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George Gershwin: Cuban Overture
Bernstein/Los Angeles Philharmonic DG 469139-2

Leonard Bernstein: Three Dance Episodes from On The Town
Bernstein/New York Philharmonic Sony CD 60559

George Gershwin: Rhapsody in Blue
Bernstein/Los Angeles Philharmonic DG 469139-2

Igor Strawinsky: Ebony Concerto
Collins/Rattle/London Sinfonietta EM| 567-747991-2

Leonard Bernstein: Prelude, Fugue and Riffs
Bernstein/Goodman/Columbia Jazz Ensemble Sony CD 60559

Duke Ellington: Night Creature
Mauceri/Bridgewater/The Hollywood Bowl Orchestra: Prelude to a kiss Philips 446 717-2



George Gershwin
(1898-1937)

Leonard Bernstein
(1918-1990)

George Gershwin

Igor Strawinsky
(1882-1971)

Leonard Bernstein

Duke Ellington
(1899-1974)

Cuban Overture

Three Dance Episodes from On The Town
I. The Great Lover

Il. Lonely Town: Pas de Deux

Il Times Square: 1944

Rhapsody in Blue
(Orchestrierung: Ferde Grofé; Fassung von 1942)

— Pause — (25 Minuten)

Ebony Concerto fiir Soloklarinette und Jazzband
Allegro moderato

Andante

Moderato — Con moto

Prelude, Fugue and Riffs fir Soloklarinette und Jazzband
Prelude for the Brass

Fugue for the Saxes

Riffs for Everyone

Night Creature

(Arrangement: Dave Berger)

Fast

Andante misterioso

Moderato — Faster swing — Moderato

Die hier gespielte Fassung, bearbeitet von Guido Ricci, wurde erstmalig
aufgefiihrt im April 2000 durch das Orchestra di Santa Cecilia in Rom unter
der Leitung von Myung-Whun Chung.

Rudolf Buchbinder Klavier
Johannes Gmeinder Klarinette

Jazz-Band: German Sax:

Fabio Romano Piano Christian Reinhard Alt-Saxophon, Klarinette
Dean Terzic Drums Thornas Gschrey Alt-Saxophon, Klarinette
Andreas Blimel Gitarre,  Matthias Kihler Tenor-Saxophon, Klarinette
Banjo Roland Berthold Tenor-Saxophon, Klarinette

Christian Hellwich Ba Martin Poth Bariton-Saxophon
Frankfurter Museumsorchester
Paolo Carignani Dirigent

Das Montagskonzert am 28. Januar 2002 wird ,live” von DeutschlandRadio Berlin lber-
tragen. Wir bitten unser Publikum daher um Verstandnis, daB piinktlich um 20.00 Uhr

begonnen wird.

Einfuhrungsvortrage:
Paul Bartholomai

Sonntag, 27. Januar 2002, 10.15 Uhr
Mozart-Saal, begrenzte Platzanzahl
Montag, 28. Januar 2002, 19.15 Uhr
Mozart-Saal, begrenzte Platzanzahl

Aus rechtlichen Grunden ist es untersagt, wahrend des Konzerts Bild- und Tontrageraufnahmen zu machen.
Das Bild- oder Tonmaterial kann von Beauftragten des Vorstands der Frankfurter Museums-Gesellschaft ein-

gezogen werden.
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.What Is American Music?”

Unter dieser Schlagzeile kiindigte der ge-
feierte Bandleader Paul Whiteman zu Beginn
des Jahres 1924 im ,New York Tribune” ein
Konzert an, das mit spektakuldren Urauf-
fuhrungen die genannte Frage ergriinden
sollte. Um die Antwort zu finden, vor allem
aber um das Vorhaben mit illustren Namen
zu schmiicken, wurde ein Komitee ein-
gesetzt, dem (angeblich) der Komponist
Sergej Rachmaninow, die Sopranistin Alma
Gluck sowie die Geiger Jascha Heifetz und
Efrem Zimbalist angehorten, allesamt euro-
pdische Emigranten, die nun der amerikani-
schen Nation erkldren sollten, wie ihre
wahre Musik zu klingen habe. Die ganze Un-
ternehmung war offenkundig nicht frei von
Prahlerei und Prestigesucht. Doch Paul
Whiteman, ein ehemaliger Bratschist aus
Denver, hatte sich auf diese publikumswirk-
same Weise mit Instinkt, Geschaftssinn und
unverwdistlichem  SelbstbewuBtsein  den
Weg nach oben gebahnt. Wenn er im mon-
danen Palais Royal am Broadway auftrat, im
Smoking oder im weitgeschnittenen Frack,
die weien Handschuhe anlegte und mit
effekthascherisch ellenlangem Taktstock sein
neunkopfiges ,Orchester” dirigierte, erin-
nerte der stammige Mann mit Schnurrbart
und Zylinder an ein elegantes Double von
Oliver Hardy. Seine Bewunderer rihmten
den gewieften Musiker und begnadeten
Showman als , The King of Jazz", ein Ehren-
titel, der zumindest stark Ubertrieben er-
scheint, da Whitemans Band eine arran-
gierte Tanzmusik mit nur geringen improvi-
satorischen Anteilen spielte, die sich einge-

standenermalen weit entfernt hatte von
den wilden Urspriingen des Jazz in New
Orleans.

George Gershwin

Mit seinem Konzert, das er etwas hoch-
trabend als , Experiment in Modern Music”
anpries, ging Whiteman in bewahrter Ma-
nier in die Offensive (zumal er einem lastigen
Konkurrenten zuvorkommen wollte). Er ver-
sprach den New Yorkern ein , Tongedicht in
synkopiertern Rhythmus”, eine , Amerikani-
sche Suite” — und ein ,Jazz-Konzert”, an
dem George Gershwin derzeit noch arbeite.
Der ahnungslose Komponist selbst aber er-
fuhr davon erst aus der Zeitung, als ihm sein
Bruder Ira jene Anzeige vom 4. Januar 1924
vorlas. Obgleich er mitten in den Vorberei-
tungen zur Premiere seines jingsten Musi-
cals steckte, brachte ihn die Uberrumpe-
lungstaktik des ,King of Jazz" nicht in Verle-
genheit. Tatsdchlich begann Gershwin um-
gehend mit der Komposition eines Konzerts.
Am 25. Januar bereits war das Werk fertig,
eine Rhapsodie fir Klavier und Jazzband,
frei, impulsiv und unberechenbar in der
Form, jugendlich und Uberschwenglich im
Charakter. Dem erfahrenen Arrangeur Ferde
Grofé wurde die Orchestrierung tiberlassen,
die er in der Urfassung von 1924 fur die auf
23-Mann-Starke aufgestockte Band Paul
Whitemans einrichtete. Viel spdter erst,
1942, schuf er die heute bekanntere Version
flr Klavier und Sinfonieorchester. Das langst
legendare Klarinetten-Glissando, mit dem
das Stick anhebt, war allerdings ein sponta-



6. Sonntagskonzert 17. Februar 2002, 11.00 Uhr
6. Montagskonzert 18. Februar 2002, 20.00 Uhr
Alte Oper, GroBer Saal

Hector Berlioz La Damnation de Faust
{1803-1869)

Fredrika Brillembourg Mezzosopran
Donald Kaasch Tenor

Michele Kalmandi Bafibariton
Michail Schelomjanski Bal3

Figuralchor Frankfurt
Frankfurter Singakademie
Frankfurter Museumsorchester
Michel Plasson Dirigent

Bitte beachten Sie: Gesamt-Auffahrungsdauer (incl. Pause)
ca. 2 Std. 30 Min.

Die Konzeption zahlreicher Werke in Berlioz® umfangreichem Euvre fulBt auf literari-
schen Vorlagen, die oft auch zum integralen Bestandteil seiner Kompaositionen wurden.
Neben den Dramen Shakespeares inspirierte ihn maBgeblich das Werk Goethes, vor
allem dessen Faust, den Berlioz 1828 als , Huit Scénes de Faust” in Musik setzte und etwa
20 Jahre spater zu ,,La Damnation de Faust” erweiterte; So entstand eine Mischform zwi-
schen Oper, Oratorium und Kantate, die Berlioz” kompositorische Qualitdten, insbeson-
dere seine meisterhafte Instrumentierungskunst, wiederum eindrucksvoll belegen.

Wettbewerb fur Kammermusik-Ensembles

- Endausscheidung -
Samstag, 16. Marz 2002, 18.30 Uhr - Alte Oper, Mozart-Saal

Die Frankfurter Museums-Gesellschaft hat wie bei vorangegangenen Wettbewerben fur
Hobby-Pianisten und Hobby-Sanger auch in diesem Jahr wieder eine Uberwaltigende
Anzahl von Bewerbungen erhalten, und wir sehen der &ffentlichen Endausscheidung
mit groBer Spannung und Freude entgegen. Im Rahmen der Veranstaltung — sie findet
in Kooperation mit dem Musikverlag C.F. Peters, der Alten Oper Frankfurt und dem Hes-
sischen Rundfunk statt — wird auch das Publikum Ober die Preistrager abstimmen und
einen eigenen Publikumspreis vergeben,

Sichern Sie sich rechtzeitig Ihre Eintrittskarten!
Eintrittskarten zum Preis von € 7,50 sind erhéltlich ab 16. Februar 2002 bei

Frankfurt Ticket GmbH, Alte Oper Frankfurt, Opernplatz 1, 60313 Frankfurt am Main,
Telefon 069/1340 400 sowie bei weiteren angeschlossenen Vorverkaufsstellen.




des Klarinettisten Ross
Gorman. Und den ziindenden Titel des
Stiicks, ,Rhapsody in Blue”, verdankte
Gershwin seinem Bruder Ira, der eine Aus-
stellung des amerikanischen Malers James
Whistler besucht und dort Bilder wie , Sym-
phony in White" oder ,Nocturne in Blue and
Silver” gesehen hatte. Der poetische Name
der Rhapsodie trifft zugleich ins Herz dieses
LJazz-Konzerts”, den langsamen Mittelteil,
den Blues.

Was ist amerikanische Musik? Paul
Whitemans ambitioniertes Programm ging
am 12. Februar 1924 - ein symboltrachtiges
Datum: Abraham Lincolns Geburtstag -
tiber die Blihne der New Yorker Aeolian Hall.
LZwel chinesische Mandarine, die auf zwel
Saulen sitzend das Ganze Uberragten,
schauten auf eine Szenerie herab, bei deren
Anblick einem Stokowski oder einem Men-
gelberg das Blut in den Adern gefrieren
wirde”, berichtete der Kritiker der ,New
York Times”. ,Der goldene Glanz der in
allen GroBen vertretenen Blasinstrumente
brach sich in dem chinesischen Gong und
spiegelte sich in den prachtigen Farben eines
orientalischen Vorhanges wider, der den
Hintergrund der Buhne verdeckte.” Doch
das opulente Spektakel ware bald der Ver-
gessenheit anheimgefallen, hatten White-
mans Band und George Gershwin an jenem
Abend nicht die ,Rhapsody in Blue” urauf-
gefiihrt, die mit dem Sensationserfolg der
ersten Stunde ihren Siegeszug um die Welt
antrat und auf die Frage nach der amerikani-
schen Musik eine umwerfende, unwiderleg-
bar treffende Antwort gab. Bis zum heuti-
gen Tag packt sie Musiker und Horer als t6-

ner Probeneinfall

nendes Abbild einer amerikanischen GroB3-
stadt in den exaltierten zwanziger Jahren.
Und genau darauf kam es Gershwin an: ,Ich
versuchte, mit der Rhapsody unsere Lebens-
art zu schildern, die schnellen Verdanderun-
gen, die Geschwindigkeit unseres modernen
Lebens mit seiner Rastlosigkeit, dem Chaos
und der Vitalitat®, verriet Gershwin. ,Ich
horte sie als eine Art musikalischen Kaleido-
skops von Amerika — unseres riesigen
Schmelztiegels, unseres unnachahmlichen
nationalen Elans, unseres groBstadtischen
Wahnsinns." Der 25jahrige Gershwin, Sohn
russisch-jidischer Einwanderer aus dem
New Yorker Stadtteil Brooklyn, hatte in
wenigen Jahren mit seiner Musik einen stei-
len Aufstieg genommen,
LSwanee”, Musical comedies und Revuen
eroberte er das verwohnte und wvergni-
gungsslchtige Publikum. Die ,Rhapsody in
Blue” jedoch markierte den Beginn einer
neuen Zeitrechnung, mit ihr strebte
Gershwin nach dem Ideal des ,,Sinfonischen
Jazz". Zwar schopft die ,Rhapsody” un-
Uberhtrbar aus der Sphdre des Broadway,
des Musicals, des , popular american song”.
Aber sie nimmt auch charakteristische Ele-
mente des Jazz in sich auf, Synkopen und
Off-beat-Akzente, die Blue notes, die ,un-
reinen” Intervalle der afro-amerikanischen
Musik (auf der dritten und siebten Stufe der
Tonleiter), die Dirty tones, die Wa-wa- und
Growl-Effekte der Blechblaser, die Hot-Into-
nation. Ob dieser ,Jazz" jedoch wirklich das
Attribut ,,sinfonisch” verdient, im Sinne for-
maler Logik und kompositorischer Gedie-
genheit, darf, bei allem Respekt, bezweifelt
werden. Die ,Rhapsody in Blue” sei ,ein Pa-

mit  Hits  wie
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radebeispiel fir strukturelle Unzulanglich-
keit”, schrieb Leonard Bernstein. ,Sie ist
eine Aneinanderreihung von Episoden, de-
ren einziger flichtiger Zusammenhalt in
kunstlichen Ubergangen, gekunstelten Ton-
artenwechseln und Kadenzen aus zweiter
Hand besteht. Es ist aber nicht so wichtig,
was an dieser Rhapsodie falsch ist; wichtig
ist, was an ihr stimmt. Und was stimmt, ist,
daB jede dieser unzulanglich aneinanderge-
reihten Episoden in sich melodisch inspiriert
ist, harmonisch echt, rhythmisch authen-
tisch.”

Die ,Rhapsody in Blue” war nur der An-
fang, der Auftakt zu immer neuen, ehrgeizi-
geren, anspruchsvolleren Werken, die Ger-
shwin erfand: 1925 folgte das ,Concerto in
F* fur Klavier und Orchester, 1928 die Ton-
dichtung ,An American in Paris”, 1932 die
.Cuban Overture”, angeregt von den Rhyth-
men und den Schlaginstrumenten der
Rumba-Ensembles, die Gershwin in Havanna
etlebt hatte. Die Oper ,Porgy and Bess”,
1935 uraufgefiihrt, kronte das schaffens-
reiche Leben George Gershwins, das keine
zwei Jahre spater, am 11. Juli 1937, durch
den friihen Tod des Komponisten infolge
eines inoperablen Gehirntumors vor der Zeit
zu Ende ging. ,Welchen Grad der Meister-
schaft er erreicht hatte, hatte er langer
gelebt — dartber koénnen wir heute nur
ratseln”, befand Bernstein. ,Gershwin war
zweifellos  eines der wenigen echten,
authentischen Genies, die die amerikanische
Musik hervorgebracht hat.”

=

Duke Ellington

Zu diesen ,authentischen Genies” zahlte
gewil auch der Pianist, Bandleader und
Komponist Edward Kennedy ,,Duke” Elling-
ton, der, ein Jahr jlinger als Gershwin, 1899
in Washington, D.C., zur Welt kam. 1924,
als die ,Rhapsody in Blue” zum ersten Mal
erklang, musizierte Ellington mit seinem En-
semble ,The Washingtonians” im Kentucky
Club unweit des Times Square in New York.
1927 zog er in den Stadtteil Harlem um, in
den von einem Gangstersyndikat betriebe-
nen Cotton Club, in dem pseudo-afrika-
nische Stammestanze dargeboten wurden —
von Akteuren mit Bastrocken und Palm-
wedeln —, Sklavenhttten und Pflanzervillen
des amerikanischen Sudens zu bestaunen
waren und zu allem die atemberaubende
und wahrhaft unerhorte ,jungle music”
Duke Ellingtons erklang. lJenseits der Kli-
schees, die im Cotton Club fir ein exklusiv
weiBes Publikum kultiviert wurden, suchte
Ellington mit seinen Musikern nach einem
eigenen Klang, einer eigenen Sprache,
unverwechselbar  verschieden wvon  der
Jweilen” Tanzmusik eines Paul Whiteman.
Mit stolzem, unbeugsamem Selbstbewuft-
sein betonte Duke Ellington die afro-ame-
rikanischen Urspringe des Jazz: ,Der
Schwarze ist die schopferische Stimme Ame-
rikas, er ist das schopferische Amerika, und
es war ein glicklicher Tag fur Amerika, als
der erste unglickliche Sklave an seiner Kiste
landete.” Zeitweilig pladierte Ellington sogar
daflr, den Begriff ,Jazz" durch das Wort
JNegro music” zu ersetzen. Aber es war
ihm, dem , gentle, sophisticated man”, kein
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Anliegen, die Offentlichkeit zu spalten. 1945
erklarte er, der Jazz sei ein Teil Amerikas ge-
worden: ,Es gibt ebenso viele weiBe wie
schwarze Musiker. Mehr oder weniger arbei-
ten wir alle in derselben Richtung. Wir ler-

nen voneinander. Jazz ist amerikanisch.
Amerikanisch ist das entscheidende Wort.”
Damals wandelte sich seine in den dreiBiger
Jahren landauf, landab umjubelte Swing-
band zu einem regelrechten Konzertorche-
ster, mit dem Ellington ab 1943 alljahrlich in
der ehrwirdigen New Yorker Carnegie Hall
auftrat: ein Ritterschlag, eine Auszeichnung
fur ihn und die ,Negro music”. Der Duke
komponierte langst auch umfangreichere
Werke, Suiten zumeist, denen er program-
matische |deen zugrunde legte. Das dreisat-
zige Orchesterstick ,Night Creature” schuf
Ellington 1955. Noch im Entstehungsjahr
fand in der Carnegie Hall die Urauffihrung
statt; und 1963 wurde es vom Komponisten
selbst fur sein Album ,The Symphonic
Ellington” eingespielt, ein bekenntnishafter
Titel, war es doch Ellingtons eingestandener
Wunsch, ,to make the symphony swing”.
Gerade , Night Creature” verrdt ein exquisi-
tes, ausgereiftes Konzept des , Sinfonischen
lazz", getragen von dem abgeklarten Ge-
fahl des groBen Musikers flir Form und Dra-
maturgie, ohne deshalb den Charakter des
spontanen, momenthaften Musizierens zu
verleugnen. ,Manche erblicken in dem
neuen Jazz den wirklichen Anfang einer ern-
sten amerikanischen Musik”, stellte Leonard
Bernstein im selben Jahr 1955 fest. ,In je-
dem Falle ist eines sicher: Die Grenze zwi-
schen ernster Musik und Jazz verwischt sich
immer starker. Es gibt ernstzunehmende

Komponisten, die sich der Sprache des Jazz
bedienen, und manche Jazz-Musiker werden
zu ernsten Komponisten.” Wie Gershwin
oder Ellington.

Leonard Bernstein

Oder wie Leonard Bernstein, der aller-
dings aus der entgegengesetzten Richtung
kam: , Gershwin war zuerst und vor allem
Schlagerkomponist und entwickelte sich erst
spater zu einem Komponisten ernster Musik.
Bei mir ist das genau umgekehrt”, unter-
strich Bernstein: , Ich hatte schon eine Sinfo-
nie geschrieben, ehe ich je an Schlager
dachte.” Dann aber und gleichwohl glick-
ten ihm wahre Hits, hinreiBende Melodien,
die von Menschen aller Kulturen und Bil-
dungsgrade mit Begeisterung gesungen und
gepfiffen werden. Bernsteins Musical ,On
The Town" zieht das Publikum sofort am Be-
ginn des ersten Akts mit einem solchen
Schlager in seinen Bann, mit dem Song
. New York, New York! It's a helluva town!",
temperamentvoll  herausgeschmettert von
drei Matrosen der US-Marine, die in bester
Laune zu einem 24stindigen Landurlaub
aufbrechen. Einer von ihnen, der romanti-
sche Gabey, verguckt sich in das Bild der
Miss U-Bahn" des Monats. Gemeinsam mit
seinen Kameraden sturzt er sich in eine tur-
bulente Suche nach der Unbekannten, quer
durch New York, im Taxi, im Museum, in der
Carnegie Hall, in fremden Apartments, ver-
raucherten Nightclubs, auf den Vergni-
gungsmeilen von Coney Island - ehe am
nachsten Morgen um Punkt sechs Uhr das




Abenteuer unwiderruflich zu Ende geht und
die drei auf ihr Schiff zurtickkehren mussen:
einer ungewissen Zukunft entgegen, denn
die Handlung spielt im Jahr 1944, inmitten
des Krieges. Aktueller konnte dieses Musical
gar nicht ausfallen, da es noch 1944 in
Boston und New York auf die Bithne kam.
,Dies ist, so glaube ich, die Gberhaupt erste
Broadwayshow, die sieben oder acht Tanz-
episoden im Verlaufe von zwei Akten bie-
tet”, bemerkte Bernstein. ,Das Wesentliche
der ganzen Produktion ist in diesen Tanzen
konzentriert. Ich habe drei davon fur eine
Konzertsuite ausgewahlt. DaB sie, in ihrer
Art, sinfonische Sticke sind, wird dem Audi-
torium, das der Show folgt, nur selten be-
wuBt.” Fur die konzertante UrauffUhrung
der ,Three Dance Episodes from On The
Town" am 13. Februar 1946 durch das San
Francisco Symphony Orchestra unter der Lei-
tung des Komponisten erlduterte Bernstein
den Inhalt der drei Szenen. Die erste, ,The
Great Lover”, zeigt Gabey als unwidersteh-
lichen Liebhaber, der seine ,Miss U-Bahn”
wie im Sturm erobert — aber es ist alles nur
ein Traum! In der zweiten Episode, ,Lonely
Town”, beobachtet Gabey einsam und
sehnslchtig ein Paar im Central Park, einen
kraftstrotzenden Matrosen, der ein empfind-
sames Highschool-Girl umwirbt, um es dann
briisk von sich zu stoBen. Das grof3e Finale
fihrt uns auf den Times Square, in das
Nachtleben von Manhattan, in das hek-
tische, besinnungslose, lebensgierige Treiben
einer vor Ubermut brodelnden Stadt: ,New
York, New York! It's a helluva town!”
.Denken Sie daran, daB dieses Konzert
lhnen die seltene Gelegenheit bieten wird,

der amerikanischen Musik auf den Grund zu
gehen — bis an ihre Wurzeln”, schrieb Leo-
nard Bernstein im Geleitwort zu einem allein
dem Jazz vorbehaltenen Abend. Fir Benny
Goodman, den ,King of Swing”, kompo-
nierte er 1949 eines der originellsten Werke
dieser ,, amerikanischen Musik”, ein Muster-
exemplar des ,sophisticated jazz", die drei
Satze , Prelude, Fugue and Riffs” fur Solokla-
rinette und Jazzband. Die traditionelle Folge
von Praludium und Fuge erganzte er um ein
lazz-Stuck reinsten Wassers: |, Riffs” nennt
man eine Spielart des , call-and-response”
im Jazz, markante, in der Regel zwei- bis
viertaktige Melodiefloskeln, die, besténdig
wiederholt, als Thema oder zur Begleitung
taugen und obendrein eine soghafte Steige-
rungswirkung entfalten.

Igor Strawinsky

.Ein Musiker wie ich liebt jede gute Mu-
sik, ob alte oder neue”, bekannte Igor Stra-
winsky. Und er stellte klar: , Was immer mich
fasziniert und was immer ich liebe, machte
ich mir zu eigen machen.” Strawinsky, russi-
scher Emigrant mit amerikanischer Staats-
birgerschaft und — seit 1941 — Wohnsitz in
Hollywood, hatte bereits drei Ragtimes kom-
poniert (,.eine Art ,Portrait-Typ' dieser neuen
Tanzmusik ") und Uberdies sein ,Scherzo a la
Russe™ fur Paul Whitemans Orchester be-
stimmt, als er 1945 der Bitte eines Verlegers
entsprach und eine Komposition fir den
lazzklarinettisten Woody Herman und des-
sen Band schuf, ein , Jazz-Concerto-grosso”
mit einem Blues als langsamem Satz. Am
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1. Dezember war die Partitur vollendet, das
.Ebony Concerto”, wie das Werk schlieBlich
nach Hermans Ebenholz-Klarinette benannt
wurde. Strawinsky versenkte sich in die tief-
sten Geheimnisse des Jazz, in die rhythmi-
schen, rituellen, archaischen Urkrafte dieser
Musik, das Innerste ihrer Sprache. Sein Kon-
zert enthillt die Essenz des Jazz, mit einer
Strenge und Radikalitat freilich, wie sie der
verschwenderischen Improvisationskunst der
wirklichen Jazz-Musiker nicht fremder sein
konnten. ,In der Beschrankung zeigt sich

erst der Meister, / Und das Gesetz nur kann
uns Freiheit geben.” Diese berihmten
Goethe-Worte lieBen sich dem ,Ebony Con-
certo” durchaus als Devise und Ideal voran-
stellen. Welten trennen Strawinskys Werk
von der ,Rhapsody” des jungen George
Gershwin, wie es Welten sind, die, allen
Jubel- oder Unkenrufen zum Trotz, den
Alten vom Neuen Kontinent trennen. Ware
es nicht so, welchen Sinn und Reiz hatte
dann noch die Frage: ,What Is American
Music?” Wolfgang Stahr
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Rudolf Buchbinder

Mit finf Jahren war er der jlingste Student, der jemals an
der Wiener Musikhochschule aufgenommen wurde.
Seine kinstlerische Laufbahn begann Rudolf Buchbinder
als Kammermusiker. Mittlerweile ist der Pianist einer der
gefragtesten Solisten unserer Zeit; er ist regelmaBig zu
Gast bei den Salzburger Festspielen und musiziert mit
allen fuhrenden Orchestern und Dirigenten. Einen beson-
deren Ruf gewann Buchbinder mit zyklischen Konzert-
und Schallplattenprojekten. So wurde seine Gesamtauf-
nahme von Haydns Klavierwerken mit dem , Grand Prix
du Disque” ausgezeichnet; die Einspielung samtlicher

Klavierkonzerte Mozarts, die er mit den Wiener Sympho-
nikern bestritt, wurde von dem Kritiker Joachim Kaiser als ,CD des Jahres 1998" geriihmt.
Auch seine Interpretation der beiden Klavierkonzerte von Brahms — mit dem Royal Concert-
gebouw Orchestra unter Nikolaus Harnoncourt — sorgte in der Musikwelt fur Aufsehen.
Unlangst war Rudolf Buchbinder mit seiner Deutung der 32 Klaviersonaten Ludwig van Beet-
hovens unterwegs: Dieses ,Neue Testament der Klaviermusik” interpretierte er in tber dreiBig
Stadten, darunter Minchen, Hamburg, Wien, Zurich und Buenos Aires,

Johannes Gmeinder

Der junge Klarinettist aus Konstanz studierte in Trossingen
und Berlin, ehe er als Stipendiat der Herbert-von-Karajan-
Stiftung seine Ausbildung an der Orchesterakademie des
Berliner Philharmonischen Orchesters vervollkommnete.
Wahrend seiner Studienjahre gehtrte Gmeinder auch
dem European Union Youth Orchestra an. Seit 1999 mu-
siziert er als Solo-Klarinettist im Orchester des Frankfurter
Opernhauses und unterrichtet Uberdies als Lehrbeauftrag-
ter an der hiesigen Hochschule far Musik und Darstel-
lende Kunst. Konzerte und Kammermusikabende fiihren
den Klarinettisten in die verschiedensten Lander der wei-
ten musikalischen Welt. Obendrein spielt Gmeinder gast-
weise in so renommierten Orchestern wie den Bamberger Symphonikern, dem Symphonieor-
chester des Bayerischen Rundfunks oder den Berliner Philharmonikern.
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ECHTE ORIENT  TEPPICHE
DIREKTAMPORTE

ot Bhe

[RAN, AFGHANISTAN, TURKE], RUSSLAND, PAKISTAN,
INDIEN, CHINA, NEPAL, MAROKKO

RIESEN AUSWAHL, AUCH ALTE STUCKE
SCHWINN & STARCK

SEIT 1750

SUHLITZERSTR. ¢ 60388 FRANKIURT. RIEDERWALD TELERON (069) 287644
{(EUNDENPARKPLATZE VORHANDIEN)

[HR FACHGESCHAFT FUR ORIENT.TEPPICHE, GARDINEN,
TAPETEN UND BODENBELAGE

IRENE =
OLLINGER fe

Wir fiibren Spitzenmarken.
Schines in Ruhe wihlen ... Dessous, Nachtwische, Bademiintel, Homewear.
Tischwische, Bettwische, Kissen, Bettdecken.
Und vieles von marimekko.
Anfertigung von Sondergrifsen, Federn-Fiillservice,
Frankfurt am Main, Oederweg 29, Parkhaus Querstrafse, Telefon: 069/551010

Lingerie. Betten. Wiasche. Wohntextil.
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Sonderkonzert Kammermusik
Alte Oper, Mozart-Saal

Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791)

4. Familienkonzert
Alte Oper, Mozart-Saal

14. Februar 2002, 20.00 Uhr

Zwei Fugen nach J.S. Bach:
Bach/Mozart: Adagio (aus KV 465)
und Fuge (BWV 871) c-Moll KV 405/1
Bach/Mozart: Adagio (aus KV 172)
und Fuge (BWV 874) D-Dur KV 405/5
Streichquintett C-Dur KV 515
Streichquintett g-Moll KV 516

Leipziger Streichquartett
mit Friedemann Weigle Viola

17. Februar 2002, 16.00 Uhr

Die Pauke Berta — Ein Marchen von und mit Christian Kabitz

Babette Haag Schlagzeug
Christian Kabitz Moderation

Hinweis auf die Parksituation:

Bitte beachten Sie bei Ihrer Anfahrt zu unseren Konzerten, dald das Platzangebot in den Parkhausern durch
den AbriB des Parkhauses JunghofstraBe stark eingeschrankt ist; Alternativen sind - bei frihzeitiger Anfahrt —
u.a. die Parkhauser Alte Oper, Borse, Schiller-Passage, Trianon (Mainzer LandstraBe).

Vorverkauf von Einzelkarten:

jeweils T Monat vor Konzertbeginn

Frankfurt Ticket GmbH — Alte Oper Frankfurt,
Cpernplatz 1, 60313 Frankfurt am Main

Telefon: 069/1 340400, Fax: 069/1 340444

sowie bei weiteren angeschlossenen Vorverkaufsstellen,

Vor Konzertbeginn und gegen Yorlage des Ausweises

erhalten Schwerbeschadigte Karten mit 50 % ErmaBigung,

Schiler und Studenten die Karten zu einem Einheitspreis
von DM 20—

An unsere Abonnenten;
Sollten Sie ein Konzert nicht besuchen kénnen,
werden wir lhre Platze gern den Vorverkaufsstellen

aufgeben. Wir bitten in diesem Fall um Ihren Anruf.
Letzter Termin fiir das Sonntags-Konzert am Freitag
davor bis 11.00 Uhr, fiir das Montags-Konzert und den
Kammerrmusik-Abend am Konzerttag bis 11.00 Uhr,

Bitte beachten Sie, daf} bereits zuriickgegebene
Platze nicht mehr storniert werden kénnen. Die
Platze werden dem allgemeinen Vorverkauf gemel-
det, zu welchem auch Uberregionale Stellen gehdren.
Eine Verkaufsgarantie kann nicht gewahrleistet
werden.

FRANKFURTER MUSEUMS-GESELLSCHAFT E.V,
Telefon 069/28 1465, Fax 069/28 94 43
e-mail: info@museurnskonzerte. de




Allianz Kompetenz vor Ort

i

Was einen Allianz Fachmann
von anderen unterscheidet. |

Ihr Allianz Fachmann ist immer fiir Sie da. Ob Sie eine Versicherung brauchen oder L

einfach nur eine Frage zu Themen wie Altersvorsorge oder Geldanlage haben. Schauen
Sie doch einfach mal unverbindlich vorbei, holen Sie sich den Rat eines Experten —
und erleben Sie, wie ein Allianz Fachmann sich fiir seine Kunden ins Zeug
legt. Sie werden gleich merken: Er tut das nicht, weil es sein Beruf ist. Sondern
das ist sein Beruf, weil er es gerne tut. Lassen Sie es sich von ihm beweisen.
Hoffentlich Allianz versichert.

Frankfurter Allianz, Taunusanlage 18, 60325 Frankfurt am Main

Allianz ()
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