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Alte Oper  GroBer Saal

10.Sonntags-Konzert
10. Juni 2001, 11 Uhr

10. Montags-Konzert
11. Juni 2001, 20 Uhr
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Ludwig van Beethoven: Konzert fur Violine und Orchester D-Dur op.61
(1770-1827) Allegro ma non troppo

Larghetto

Rondo. Allegro

— Pause —
Richard Strauss: Ein Heldenleben
(1864-1949) Tondichtung fur groBes Orchester op. 40*

Violinsolo: Sebastian Hamann

Christian Tetzlaff Violine
Frankfurter Museumsorchester
Paolo Carignani Dirigent

* Urauffithrung im Museumskonzert am 3. Marz 1899 unter der Leitung des Komponisten

Einflhrungsvortrage: Sonntag, 10. Juni 2001, 10.15 Uhr

Paul Bartholomai Mozart-Saal, begrenzte Platzanzahl
Montag, 11, Juni 2001, 19.15 Uhr
Mozart-Saal, begrenzte Platzanzahl

Programmanderung
Lars Vogt, Klavier, muBte leider seine Teilnahme am Juni-Konzert absagen. Da es kurzfristig
nicht maglich ist, fir ein so komplexes Werk wie Bergs Kammerkonzert einen anderen Pia-
nisten zu finden, wird Christian Tetzlaff das Violinkonzert D-Dur op.61 von Beethoven
spielen. Wir werden das Kammerkonzert in einer der nachsten Spielzeiten auffiihren und
bitten um Ihr Verstandnis.

lhre Frankfurter Museums-Gesellschaft e .

Aus rechtlichen Griinden ist es untersagt, wahrend des Konzerts Bild- und Tontrageraufnahmen
zu machen. Das Bild- oder Tonmaterial kann von Beauftragten des Vorstands der Frankfurter
Museums-Gesellschaft eingezogen werden.
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Ludwig van Beethoven: Violinkonzert
D-Dur op. 61

DaB Ludwig van Beethoven nicht nur ein
Aufsehen und Bewunderung erregender
Pianist war, sondern auch eine Ausbildung
als Geiger bzw. Bratscher genossen hat, ist
eine wenig bekannte Tatsache. Nach einer
Lehrzeit bei dem Geiger Franz Ries hatte der
junge Kompenist von 1789 an Bratsche im
Orchester des Bonner Hoftheaters gespielt.
Und auch wenn bereits wahrend dieser Zeit
deutlich wurde, daB sich seine instrumen-
talen Neigungen entschieden in andere Rich-
tungen bewegen sollten, so darf der kompo-
sitorische Nutzen, den Beethoven aus seiner
Tatigkeit als Streicher bezog, nicht unter-
schatzt werden. Mit seiner Ubersiedlung
nach Wien freilich trat das Geigenspiel mehr
und mehr in den Hintergrund. Bereits 1798
beklagte er sich bei dem Geiger Karl Amenda,
dalB er mit dem Instrument nicht mehr zu-
rechtkomme. Amenda muB ihn darauf um
eine Probe seines Kénnens gebeten haben,
die allem Anschein nach so negativ ausfiel,
daB Amenda ausrief: ,Hab Erbarmen, hor
auf.”

Die mangelnde praktische Auseinander-
setzung mit der Geige wurde komposi-
torisch freilich tiberreichlich kompensiert. So
abgrundtief Beethoven Zeit seines Lebens
Kompositionen verabscheut hat, die einzig
und allein der Selbstdarstellung des Virtuo-
sen dienten, so sehr fand er doch frithzeitig
zu einer Schreibweise, in der die klanglichen
Maglichkeiten der Violine auf bislang unbe-
kannte Weise zum Tragen kamen. Der an
den Geiger Schuppanzigh gerichtete Satz:

M

. Was geht mich seine Geige an”, der haufig
als Beleg fiir Beethovens Verachtung prak-
tischer technischer Fragen zitiert wird, ver-
deckt die Tatsache, daB eine Vielzahl
Beethovenscher Violinwerke nicht nur dem
Charakter des Instrumentes auf gliicklichste
Weise entsprechen (ja ihn in seinem ganzen
Reichtum Gberhaupt erst kenntlich machen),
sondern auch in technischer Hinsicht hochst
sensibel auf die Moglichkeiten des Instru-
mentes reagieren. Obgleich in Werken wie
den beiden Viclinromanzen oder dem im
heutigen Konzert erklingenden Violinkon-
zert die duBere Virtuositat ganzlich zurtick-
tritt, so offenbart sich in ihnen doch eine
ganz spezifische instrumentale Eleganz, die
sich nur schwer mit Beethovens angeblicher
Gleichgliltigkeit gegeniiber handwerklich-
technischen Fragen vereinbaren laBt.

Das Violinkonzert entstand im Jahre
1806 und wurde noch im selben Jahr urauf-
gefuhrt. Der Solist der Uraufflihrung war
der 1780 in Wien geborene Geiger Franz
Clement, der in spateren Jahren auch als
Dirigent und Komponist hervortreten sollte.
Obgleich, einem zeitgendssischen Bericht
zufolge, Clements Geigenspiel wenig Ener-
gie besaB, so muf es sich doch durch eine
besondere Zartheit und Anmut ausgezeich-
net haben. Diese Tendez zum Lyrischen mag
die auffallende Dominanz des Kantablen so-
wie den fiir Beethoven in diesem MaBe un-
gewohnlichen Verzicht auf dramatische
Kontraste im Violinkonzert erklaren. Beetho-
ven selbst zumindest hat in seiner Widmung
ausdriicklich einen Zusammenhang  zwi-
schen dem Charakter des Werkes und dem
Solisten der Urauffiihrung hergestellt: , Con-



certo par Clemenza pour Clement, primo
Violino e Direttore al Theatro a Vienne dal
L. v. Bthvn., 1806" (Ein Konzert aus Gnade
fur Clement, den 1. Geiger und Direktor des
Theaters an der Wien).

Die Urauffihrung des Violinkonzerts
tand im Rahmen eines Wohltatigkeitskon-
zertes zugunsten von Clement am 23. De-
zember 1806 statt. Da Beethoven seine
Komposition erst unmittelbar vor diesem
Termin beendet hatte, muBte Clement das
anspruchsvolle Werk fast vom Blatt spielen.
Weitere MiBlichkeiten kamen hinzu: So
wurde der erste Satz vor der Pause gespielt.
AnschlieBend horte das Publikum unter an-
derem eine von Clement komponierte So-
nate, die dieser auf nur einer ,einzigen Saite
mit umgedrehter Violin® spielte. Und erst
gegen Ende erklangen die beiden anderen
Satze des Violinkonzerts, Angesichts dieser
ungliicklichen Rahmenbedingungen kann
man fast Verstandnis fur die Zurtickhaltung
der Kritik empfinden. ,Uber Beethovens
Concert”, so lieB sich etwa der Korrespon-
dent der ,Zeitung fur Theater, Musik und
Poesie” vernehmen, ,ist das Urtheil von
Kennern ungetheilt; es gesteht demselben
manche Schénheit zu, bekennt aber, dass
der Zusammenhang oft ganz zerrissen
scheine, und dass die unendlichen Wieder-
holungen einiger gemeinen Stellen leicht er-
muden kénnten [...] Man flrchtet aber zu-
gleich, wenn Beethoven auf diesem Weg
fortwandelt, so werde er und das Publikum
tibel dabei fahren.”

Wie so haufig, so verraten auch hier die
negativen Anmerkungen des Kritikers mehr
Uber die Eigenart der Komposition als eine

eventuelle Lobeshymne. In der Tat gibt es im
Solopart des Violinkonzertes eine Neigung
zu sequenzierender Wiederholung. Und un-
bestritten sind haufig gar nicht so sehr die
eigentlichen Themen des Werkes Gegen-
stand der Wiederholung als vielmehr jene
Passagen, die dem Rezensenten ,gemein”
(also gewohnlich) vorkamen: Skalen, Drei-
klangsbrechungen und alle nur denkbaren
Arten von figurativem Laufwerk. Es ist das
Neue und vielleicht auch Befremdende des
Violinkonzertes, daB das Soloinstrument
haufig eben gar nicht solistisch, sondern
mindestens ebenso oft als Begleiter des
Orchesters hervortritt. Das fantasieartig
schweifende Figurenspiel der Geige ist in vie-
len Fallen ,nur” eine Gegenstimme zu den
thematischen Entwicklungen des Orche-
sters. Es ist durchaus einleuchtend, dalB einer
Horperspektive, die in einem Solokonzert die
restlose Dominanz des Soloinstrumentes ge-
geniber dem Orchester erwartete, die ver-
haltnismaBig geringen thematischen Anteile
der Violine als Zeichen von Redundanz und
Leerlauf erscheinen konnte.

Heute wissen wir, dal die im Beethoven-
schen Violinkonzert realisierte Idee eines be-
gleitenden Soloinstrumentes Tendenzen vor-
weggenommen hat, die erst im Solokonzert
des 19. Jahrhunderts, bei Schumann,
Brahms, Liszt und Dvofak voll in Erscheinung
treten sollten. Erst durch diese ldee konnte
das Solokonzert jene genuin sinfonischen
Dimensionen erlangen, ohne die es kaum
die Sphare des auf auBeren Effekt abzielen-
den Virtuosentums verlassen hatte. Wah-
rend bei einer Gestaltungsweise, bei der das
Soloinstrument durchweg die Fihrung be-
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halt, entwickelnde musikalische Prozesse
kaum méglich sind (im Vordergrund steht
hier notgedrungen immer der alternierende,
blockhafte Wechsel von Solo- und Tuttitei-
len), so eroffnet die Méglichkeit, daB Orche-
ster und Soloinstrument sich wechselseitig
die Fuhrungsrolle zuspielen koénnen, die
Chance groBflachig angelegter thematisch-
motivischer Prozesse.

Charakteristisch fiir Beethovens Versuch
einer ,Sinfonisierung” des Solokonzerts ist
ein  kompositionstechnisches Detail, das
gleich zu Beginn des Werkes auftritt und
unmittelbar an entsprechende Verfahrens-
weisen in seinen Sinfonien erinnert.

Eine traditionelle Auffassung wilrde
zweifelsfrei die einleitende Holzblaserkanti-
lene als Hauptthema, die in ruhigen Vierteln
schreitende Bewegung der Pauke hingegen
als Begleitung identifizieren. Der weitere
Verlauf des Werkes zeigt jedoch, daB
Beethoven diese scheinbar nattrliche Rang-
ordnung nahezu auf den Kopf stellt. Die an
Simplizitat kaum zu tberbietende ,Begleit-
stimme” in der Pauke erweist sich als ein
omniprasent wirkender motivischer Kern,
der in den vielfaltigsten dynamischen und in-
strumentalen Abstufungen prasentiert wird
und einen Zusammenhang zwischen nahezu
allen thematischen Erscheinungen des Sat-
zes stiftet. Wenn man sich beim Héren ein-
mal nur auf diese monotonen Viertel (die
Carl Dahlhaus mit dem Terminus ,Subthe-
matik” treffend charakterisiert hat) konzen-
triert, wird man merken, daB sie das eigent-
liche geheime Zentrum des Kopfsatzes dar-
stellen. Es ist bezeichnend, daB in der hochst
eigenwilligen  Solokadenz, die  Alfred

Schnittke zu diesem Satz komponiert hat,
neben der Violine (und einem tberraschend
einsetzenden Klavier) auch eine Pauke mit-
wirkt, die eben diesen Viertelrhythmus in
den verschiedensten Tempo- und Lautstarke-
stufen prasentiert. Aber auch die in der
Regel gespielte Kadenz von Fritz Kreisler
konzentriert sich, vor allem gegen Ende, auf
diese Figur.

Nur vor dem Hintergrund dieser motivi-
schen Keimzelle ist es erklarlich, daB Beetho-
ven auf einen atmosphérischen Kontrast
zwischen erstem und zweiten Thema ver-
zichten kann (in ihrer liedhaften und periodi-
schen Struktur sind beide Themen vollkom-
men auf die gesanglichen Maglichkeiten des
Soloinstrumentes zugeschnitten), ohne der
Gefahr eines den strukturellen Zusammen-
hang vernachlassigenden lyrischen Verhar-
rens zu erliegen.

Gleichwertig sind beide Themen aber
nicht nur beziglich ihres Charakters, son-
dern ebenso beziiglich ihrer Wichtigkeit. So
ist es bezeichnend, daB an der vielleicht ein-
dringlichsten Passage des Kopfsatzes, dem
Wiedereinsatz des Orchesters nach der Solo-
kadenz, nicht das ,Hauptthema”, sondern
das ,Seitenthema” in abgeklarter Ruhe vom
Solisten intoniert wird. Dieser dramaturgisch
hochst wirkungsvolle Effekt (kontemplative
Wiederkehr des Themas nach stlrmischer
Kadenz) hat sich im tbrigen zu einem |, To-
pos” der Gattung Violinkonzert entwickelt,
der in den einschldagigen Werken von Men-
delssohn, Brahms und Tschaikowsky in nur
geringfiigiger Variation wieder aufgegriffen
wird.
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Der zweite Satz, Larghetto, exponiert
ein kurzes Motiv in den Blasern, in das sich
die Solovioline bei ihrem ersten Auftritt
durch delikate Figurationen einschmiegt,
ohne es jemals selbst zu spielen. Dieser
kurze Satz hat angesichts der groBflachigen
Proportionen der Ecksdtze einen ausge-
sprochenen Intermezzocharakter. Auch hier
entwickelt Beethoven ein Verfahren, das im
19.  Jahrhundert vielfach aufgegriffen
wurde: Das letzte Orchestertutti leitet un-
mittelbar in den SchluBsatz iber, der durch
eine kurze Kadenz des Solisten eingeleitet
wird. Das Thema dieses Sonatenrondos be-
ginnt — durchaus ungewohnlich — auf der
tiefen G-Saite (Tschaikowsky nutzte im
SchluBsatz seines Violinkonzertes tbrigens
den gleichen Effekt!). So tanzerisch be-
schwingt der %s-Takt des Themas auch er-
scheinen mag, so nachdriicklich dominieren
im weiteren Verlauf des Satzes doch wieder
auch die kantablen Momente. Hingewiesen
sei insbesondere auf das Seitenthema, das
von der ungewohnlichen Klangfarbe des so-
listisch eingesetzten Fagottes beherrscht
wird. Die zwei lapidaren SchluBakkorde des
Orchesters, die unvermutet in die sich
scheinbar beruhigende Solostimme  einfal-
len, sind ein besonders schénes Beispiel flir
die treffsichere Pointiertheit Beethovenschen
Humars.

Richard Strauss: , Ein Heldenleben” op. 40
Bereits wahrend der Arbeit an seinem

Orchesterwerk ,Don Quixote” spielte Richard
Strauss in Gedanken mit einer neuen Sinfo-

=

nischen Dichtung. Das Werk sollte den Titel
,Held und Welt” tragen und von ihm selbst,
seinen Kritikern und nicht zuletzt seiner Frau
Pauline handeln. Der Titel, der bald darauf in
.Ein Heldenleben” gedndert wurde, hatte
von Anfang an eine ironische Farbung:
Strauss wollte den Begriff des Heldentums
im Sinne Don Quixotes verstanden wissen,
jenes Ritters von der traurigen Gestalt”,
dessen heroische BedUrfnisse angesichts ei-
ner profanisierten und entmythologisierten
Realitat der Lacherlichkeit anheimgestellt
sind. ,Don Quixote und Heldenleben”, so
schrieb er an Gustav Kogel, den Direktor der
Frankfurter Museumskonzerte, , sind so sehr
als directe Parallelen gedacht, daB besonders
Don Q. erst neben Heldenleben voll und
ganz verstandlich ist.”

Der ironische Grundgedanke, sich selbst
in den Mittelpunkt eines groBen sinfoni-
schen Werkes zu stellen (Strauss ist auf ihn
auch in der ,Sinfonia domestica” zuriickge-
kommen) wurde noch verstarkt durch die
Tatsache, dal3 Strauss selbst als Person eine
.eher zwanglose und burgerliche Erschei-
nung war” (Romain Rolland), der kaum et-
was Heroisches anhaftete. Dennoch sind die
teilweise heftigen Reaktionen dem Sujet ge-
genlber, die selbst einen begeisterten
Strauss-Anhanger wie Rudolf Louis im Jahre
1906 zu scharfen Angriffen gegen die an-
gebliche Arroganz des Strauss'schen Teuto-
nentums verleitete, nicht allein durch die
vermeintliche Dreistigkeit und Egomanie der
programmatischen Vorlage zu erklaren. Min-
destens eben so stark dirfte die Tatsache ins
Gewicht gefallen sein, dal StrauB in seinem
.Heldenleben” nichts Geringeres als den



Versuch unternommen hatte, den Gestus
der Beethovenschen ,Eroica” in die Gegen-
wart zu Ubertragen — in die selbstherrliche
Kraftmeierei der Wilhelminischen Epoche
also, die durch ihn selbst in eigentimlicher
Ambivalenz ebensosehr verkarpert wie bloB-
gestellt wurde. ,Da Beethovens Eroica bei
unseren Dirigenten so sehr unbeliebt ist und
daher nurmehr selten aufgefihrt wird, com-
poniere ich jetzt, um einem dringenden Be-
dirfnis abzuhelfen eine groBe Dichtung Hel-
denleben betitelt (zwar ohne Trauermarsch,
aber doch in Es-Dur, mit sehr viel Hornern,
die doch einmal auf Heroismus geeicht
sind).”

Die Beziehung zur ,Eroica” wird bereits
durch die Wahl der Tonart Es-Dur deutlich.
Doch zeigt sich schon hier, ebenso wie in der
Identifikation ,Horner = Heroismus”, ein
Moment der Distanz: Die gewahlten Mittel
sind weniger der authentische Ausdruck ei-
ner bestimmten , heroischen” Gefiihlslage,
sondern werden im BewuBtsein der mit
ihnen im allgemeinen verbundenen Assozia-
tionen zitiert. Mit Th. W. Adorno kénnte
man sagen, dal} Strauss bewul3t auf ,ver-
brauchtes” Material zurlickgreift. Im Gegen-
satz zur Vorgehensweise seines groBBen Kol-
legen Gustav Mahler (der das ,Heldenle-
ben” im dbrigen ,abstrus” und ,banal”
fand) wird dieses Material jedoch nie als ab-
gestorbenes, nicht mehr lebensfahiges Re-
quisit zitiert: Die unergrindliche Ironie des
,Heldenleben” besteht vielmehr genau in
jener Balance zwischen ernsthafter Verwen-
dung und ironischer Brechung, die von einer
kaum auszulotenden Doppelb&digkeit be-
stimmt wird.

Diese Doppelbodigkeit zeigt sich bereits
an den Uberschriften, die Strauss eigens fiir
die Uraufflhrung des Werkes am 3.Marz
1899 in der Frankfurter Museumsgesell-
schaft verfaB3te (spater aber aus der Partitur
entfernte):

I. Der Held

IIl.  Des Helden Widersacher

lll. Des Helden Gefahrtin

IV. Des Helden Walstatt

V. Des Helden Friedenswerke

VI. Des Helden Weltflucht und Voll-

endung

Die heroische Pose des Beginns verliert in
eigentimlicher Weise an Substanz, wenn die
Widersacher” das Feld betreten: In unver-
kennbarer Anlehnung an Richard Wagners
Darstellung des Beckmesser wird hier die
ebenso gelehrte wie auch keifende Musik-
kritik aufs Korn genommen. Die meckern-
den und sich in endloser Chromatik verlie-
renden Bldserpartien sind nicht nur an sich
selbst substanzlos, sondern enthillen rick-
wirkend auch die fulminant-heroische Geste
des Beginns als Pose: Wo es nur solche Geg-
ner gibt, da ist Heldentum im Grunde tber-
fltissig. Ahnlich verhalt es sich bei der Dar-
stellung von ,Des Helden Gefahrtin”.
Strauss vertraut diese Rolle der (iberaus vir-
tuos aufspielenden Solovioline an. An Stelle
einer zu grenzenloser Hingabe befdhigten
Heldin Wagnerschen Zuschnitts erscheint
hier ein Portrat von Strauss’ Gattin Pauline
de Ahna, die der Komponist selbst als , sehr
kompliziert, ein wenig pervers, ein wenig
kokett, sich selbst niemals dhnlich, von Mi-
nute zu Minute wechselnd” charakterisiert
hat. Die wechselvollen Vortragsanweisungen
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in der Partitur tun ein tbriges, um jeden Ge-
danken an eine groBe, ,heroische” Liebe zu
konterkarieren: , heuchlerisch schmachtend”
heiBt es hier, oder auch ,zart, etwas senti-
mental”, ,dbermitig”, ,spielend”, ,sehr
gefthlvoll”, ,zornig”, ,schnell und keifend”,
«Zart und liebevoll”. Augenscheinlich schil-
dert Strauss — um ein Wort von Bertolt
Brecht aufzugreifen — in diesem Abschnitt
.die Muhen der Ebenen”, jene alltaglichen
Anstrengungen also, die geleistet werden
mussen, wenn die ,Mihen der Gipfel”, die
Zeit des heroischen Kampfes vorbei sind.
Und doch entzieht sich alles in diesem
Werk einer Festlequng: Wahrend der fol-
gende Teil ,Des Helden Walstatt” das Pathos
des Beginns wieder aufgreift und in kaum zu
Uberbietender orchestraler Virtuositat den
Kampf des Helden schildert, gelangt Strauss
in den beiden SchluBabschnitten des Werkes
zu einer intimen und in ihrem Ausdrucks-
reichtum bewegenden Klangsprache, die je-
den Gedanken an vordergriindig karikie-
rende Gestaltungsabsichten verbietet. Der
biographische Bezug dieser beiden SchluB-
teile wird allein schon dadurch deutlich, daB
Strauss hier fast dreiBigmal aus eigenen
Werken zitiert, ohne jedoch diesen Zitatcha-
rakter vordergriindig zur Schau zu stellen.
Themen aus ,Don Quixote”, ,Don Juan®,
L Till Eulenspiegel”, aus Liedern sowie aus
seiner friihen Oper , Guntram” werden in ei-
nen dramaturgischen Verlauf eingewoben,
der auf eben jene abgekldrte Resignation
hinauslauft, die auch das Ende des ,Don
Quixote” so eindrucksvoll gepragt hatte.
Die allerletzten Takte des Werkes sollten
nach der urspriinglichen Absicht des Kom-
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ponisten im Pianissimo verklingen. Angeb-
lich jedoch bemerkte Friedrich Résch, ein en-
ger Freund des Komponisten, als Strauss ihm
das Ende der Tondichtung am Klavier vor-
spielte: ,Richard, das ist wieder ein Pianis-
simo-SchluB. Das Publikum glaubt ja gar
nicht, daB du Forte schlieBen kannst.”
Strauss soll daraufhin Feder und Papier ver-
langt haben und ,zwischen Tee und Toast”
einen neuen SchluB hingekritzelt haben.
Gerade dieser SchluB muB aber auf das
Publikum der Frankfurter Urauffuhrung
unvorstellbar - anrGhrend gewirkt haben.
Romain Rolland sah ,Leute beim Zuhdren
erzittern, sich plotzlich erheben und unbe-
wuBt heftig gestikulieren.” Und er selbst war
auch nicht immun: ,Und ich selbst, ich habe
die seltsame Trunkenheit empfunden, den
Taumel dieses aufgewtiihlten Ozeans.”
Dr. Wolfgang Lessing
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ECHTE ORIENT. TEPPICHI
DIREK T IMPORTIE
AlTS
IRAN, AFGHANISTAN, TURKE], RUSSLAND, PAKISTAN,
INDIEN, CHINA, NEPAL, MAROKKO
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SCHLITZERSTR. 9 60386 FRANKIFURT.RIEDERWALD TELEFON (069) 28 76 44
(KUNDENPARKPLATZE YORHANDEN)

[HR FACHGESCHAFT FUR ORIENT.TEPPICHE, GARDINEN,
TAPETEN UND BODENBELAGE

Liebe Freunde der Museumskonzerte

zum Ende der Konzertsaison 2000/2001 bedanken wir uns ganz herzlich fur Ihr Interesse
an unseren Konzerten und winschen Ihnen gleichzeitig eine schone und erholsame
Sommerzeit.

In der nachsten Spielzeit 2001/2002 haben wir in den Sonntags-, Montags- sowie in den
Kammermusikkonzerten noch einige Abonnements anzubieten. Vielleicht méchten Sie
als Abonnent und Kenner unserer Veranstaltungen lhre Freunde und Bekannte auf unsere
Konzerte aufmerksam machen.

Haben Sie fiir das heutige Konzert eine Einzelkarte erworben, so ist vielleicht Ihr Wunsch
und Ihr Interesse geweckt worden, ein Abonnement zu erhalten. Gerne erteilt Ihnen unsere
Geschaftsstelle in der GoethestraBe 25 in 60313 Frankfurt am Main weitere Auskiinfte,
telefonisch unter 069/2814 65 (Fax; 069/28 94 43, e-mail: info@museumskonzerte.de).

Wir freuen uns, Sie im September wieder in der Alten Oper begriiBen zu darfen.

lhre
Frankfurter Museums-Gesellschaft e.V.
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Christian Tetzlaff studierte an der
Libecker Musikhochschule bei Uwe-Martin
Haiberg und in Cincinnati bei Walter Levin.
Er zahlt heute zu den aufregendsten und
vielseitigsten Musikern seiner Generation.
Standiger Gast bei den fiihrenden Orchestern
der Welt, setzt er sowohl in seinen Interpre-
tationen der groBen klassischen Violinkon-
zerte als auch der zeitgendssischen Literatur
MaBstdbe. In dem fur ihn zentralen Kammer-
musikbereich spielt er standig mit so bedeu-
tenden Kollegen wie Boris Pergamenschikow,
Heinrich Schiff, Tabea Zimmermann und Lars
Vogt zusammen. Auf CD hat der Kinstler
samtliche Violinkonzerte von W. A. Mozart
sowie samtliche Solosonaten und -partiten
von J. S. Bach eingespielt. Fur seine Bachinter-
pretationen wurde er mit dem begehrten
Preis Diapason d'Or ausgezeichnet,

L.v.Beethoven: Konzert fur Violine und Orchester D-Dur op. 61
Mintz/Sinopoli/Philh. Orch. London DG 423064-2
Mutter/Karajan/Berliner Philh. DG 413818-2

Richard Strauss: Ein Heldenleben op. 40
Bohm/Staatskapelle Dresden DG 463190-2 (3CD)
Solti/Wiener Philh. Dec 440618-2 (2 CD)




1. Familienkonzert 21. Oktober 2001, 17.00 Uhr
Alte Oper, GroB3er Saal

Benefiz-Veranstaltung zugunsten der Universitat Tel Aviv

Sergej Prokofjew Peter und der Wolf fur Erzahler und Orchester op. 67
(1891-1953)

Sinfonie Nr. 1 D-Dur op. 25 Symphonie classique

Camille Saint-Saéns Der Karneval der Tiere
(1835-1921)

Klaus-Maria Brandauer Sprecher
Anthony und Joseph Paratore Klavier
Frankfurter Kapelle

Noam Sheriff Dirigent

Eintrittspreise fur das Benefiz-Konzert:
DM 30,00 fur Kinder bis 14 Jahre, DM 65,00 fiir Erwachsene.

Eintrittskarten sind erhéltlich bei Frankfurt Ticket GmbH, Alte Oper Frankfurt,
Opernplatz 1, 60313 Frankfurt am Main,
Telefon: 069/134 04 00, Telefax: 069/1 34 04 44.

Vorverkaufsbeginn: 1.September 2001

Die Familienkonzerte sind Veranstaltungen der Frankfurter Museums-Gesellschaft e.V. in Ko-
operation mit der Alten Oper Frankfurt und freundlicher Unterstitzung der Gesellschaft der
Freunde der Alten Oper Frankfurt.

Mitglieder und Abonnenten der Frankfurter Museums-Gesellschaft e.V. kénnen bereits ab
15. August 2001 unter Vorlage ihres Mitglieds- bzw. Abonnementsausweises 2001/2002
Karten bei den Vorverkaufsstellen der Frankfurt Ticket GmbH kaufen.
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1. Sonntagskonzert
1. Montagskonzert
Alte Oper, GroBer Saal

Richard Wagner
(1813-1883)

Hans Werner Henze
(*1926)

Anton Bruckner
(1824-1896)

1. Kammermusik-Abend
Alte Oper, Mozart-Saal

Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791)

Ralph Shapey
(*1921)

Franz Schubert
(1797-1828)

16. September 2001, 11.00 Uhr
17. September 2001, 20.00 Uhr

Siegfried-Idyll
Konzert fur Violine und Orchester Nr. 1 (1947)

Sinfonie Nr. 1 c-Moll

Sebastian Hamann Violine
Frankfurter Museumsorchester
Paolo Carignani Dirigent

1. November 2001, 20.00 Uhr
Streichquartett B-Dur KV 589
Streichquartett Nr. 10 Quartetto Amoroso

Streichquartett G-Dur D 887

Juilliard String Quartet

Hinweis auf die Parksituation:

Bitte beachten Sie bei |hrer Anfahrt zu unseren Konzerten, daB das Platzangebot in den Parkhausern durch
den AbriB des Parkhauses JunghofstraBe stark eingeschrankt ist; Alternativen sind — bei friihzeitiger Anfahrt —
u.a. die Parkhauser Alte Oper, Borse, Schiller-Passage, Trianon (Mainzer Landstrafie).

Vorverkauf von Einzelkarten:
jeweils 1 Monat vor Konzertbeginn

Frankfurt Ticket GmbH - Afte Oper Frankfurt,

Opernplatz 1, 60313 Frankfurt am Main

aufgeben. Wir bitten in diesem Fall um Ihren Anruf,
Letzter Termin fiir das Sonntags-Konzert am Freitag
davor bis 11.00 Uhr, fiir das Montags-Konzert und den
Kammermusik-Abend am Konzerttag bis 11.00 Uhr,

Telefon: 063/1 340400, Fax: 069/1 34 04 44
sowie bei weiteren angeschlossenen Vorverkaufsstellen.

Vor Konzertbeginn und gegen Vorlage des Ausweises

erhalten Schwerbeschadigte Karten mit 50 % ErmaBigung,

Schiler und Studenten die Karten zu einem Einheitspreis
von DM 20—

An unsere Abonnenten:
Sollten Sie ein Kanzert nicht besuchen kénnen,
werden wir lhre Platze gern den Vorverkaufsstellen

Bitte beachten Sie, daB bereits zuriickgegebene
Platze nicht mehr storniert werden konnen, Die
Platze werden dem allgemeinen Vorverkauf gemel-
det, zu welchem auch tberregionale Stellen gehdren,
Eine Verkaufsgarantie kann nicht gewahrleistet
werden.

FRANKFURTER MUSEUMS-GESELLSCHAFT EW
Teleton 069/28 14 65, Fax 069/28 94 43
e-mail: info@museumskonzerte.de
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www.bhf-bank.com

Professionalitat ist wissen, wo es langgeht.

Beispiel Private Banking: Wir sind eine der erfahrensten Banken in der Betreuung groBer Privatvermogen
und bieten ein Leistungsspektrum, das langfristige Orientierung gibt und die Anlageziele der Kunden nicht
aus den Augen verliert. Wir bieten ein Family Office, optimieren Ihre Vermogensstruktur, beraten in alien Fra-
gen des Wertpapier- und Immobiliengeschafts und ermdglichen neben der exklusiven Vermogensverwaltung
interessante Private Equity Engagements.

Aktuell: Unser geschlossener Immobilienfonds ,Diesterweg”. Herr Thorsten Rohrseitz informiert Sie gern
genauer. BHF-BANK, Niederlassung Frankfurt, Tel. (069) 718-3149.

BHF-BANK

Partner fir Professionals.
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