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David Stahl

Der in New York geborene David Stahl studierte am dortigen Queens College
und debutierte im Alter von 23 Jahren in der Carnegie Hall. Kurz danach holte
ihn Seiji Ozawa als seinen Assistenten zum Tanglewood Festival. Dort kam es zu
Begegnungen mit so namhaften Kanstlern wie Olivier Messiaen, Leonard Bern-
stein und Mstislav Rostropowitsch. 1976 wurde er von den New Yorker Philhar-
monikern zum Assistant Conductor ernannt.

David Stahl ist seither Gast bedeutender Sinfonieorchester in Amerika und
Europa. In Amerika dirigierte er u. a. die Sinfonieorchester in New York, Boston
und Cincinnati, in Europa die Dresdner Staatskapelle, die Miinchner Philharmo-
niker und das Orchestre National de Lyon. Seit der Saison 1999/2000 ist er Chef-
dirigent des Theaters am Gartnerplatz in Minchen.



Nikolai Rimsky-Korsakow
(1844-1908)

Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791)

Nikolai Rimsky-Korsakow

Einfuhrungsvortrage:
Paul Bartholoméi

Capriccio espagnol op. 34
Alborada

Variazioni

Alborada

Scena e canto gitano
Fandango asturiano

Klavierkonzert D-Dur KV 537
Krénungskonzert

Allegro (Kadenz von Christian Zacharias)
Larghetto

Allegretto

— Pause —

Scheherazade

Sinfonische Suite op. 35
Largo maestoso

Lento

Andantino quasi Allegretto
Allegro molto

Violinsolo: Ingo de Haas

Christian Zacharias Klavier
Frankfurter Museumsorchester
David Stahl Dirigent

Sonntag, 20. Mai 2001, 10.15 Uhr
Mozart-Saal, begrenzte Platzanzahl
Montag, 21. Mai 2001, 19.15 Uhr
Mozart-Saal, begrenzte Platzanzahl

GmbH aus.

Das neue Programm far die Konzertsaison 2001/2002 ist ab sofort in der
Geschéftsstelle der Frankfurter Museums-Gesellschaft erhaltlich und liegt
u.a. in der Alten Oper sowie in den Vorverkaufsstellen der Frankfurt Ticket

Aus rechtlichen Griinden ist es untersagt, wahrend des Konzerts Bild- und Tontrageraufnahmen
zu machen. Das Bild- oder Tonmaterial kann von Beauftragten des Vorstands der Frankfurter
Museums-Gesellschaft eingezogen werden.
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Nikolai Rimsky-Korsakow:
Capriccio espagnol

Wer sich mit den nationalen Schu-
len des 19. Jahrhunderts beschaftigt,
wird schnell die Erfahrung machen,
daB die Bemuhungen um einen eige-
nen, unverwechselbaren Nationalstil
Uberraschenderweise  eine  ganze
Reihe ,internationaler” Tendenzen
aufwiesen. So bezogen sich fast alle
einem eigenen tschechischen, skandi-
navischen oder russischen Nationalstil
verpflichteten  Komponisten ohne
groBBe Abdnderungen auf eben jenen
Gattungs- und Formkanon, den die
mitteleuropdische Musik in den Jahren
zwischen 1770 und 1849 (dem Jahr,
in dem Franz Liszt seine erste ,Sinfo-
nische Dichtung” publizierte) heraus-
gebildet hatte. So sehr etwa die Bef(ir-
worter einer eigenstandig ,russi-
schen” Musik eine Uberwindung der
deutschen Musik-Hegemonie forder-
ten, so unbekimmert hielten sie doch
an den durch Beethoven gepragten
instrumentalen Gattungen fest: Mili
Balakirew, der Wortflihrer des be-
rdhmten ,Machtigen  Haufleins”,
jener  Petersburger Komponisten-
gruppe also, zu der u. a. auch Modest
Mussorgsky, Alexander Borodin und
Nikolai Rimsky-Korsakow gehérten,
hatte keine Probleme damit, einerseits
eine radikale Besinnung auf die eige-
nen nationalen Urspriinge zu fordern
und dennoch gleichzeitig Klavierkon-

g

zerte, ein Streichquartett und Sinfo-
nien zu komponieren.

Aber noch in einer zweiten Hin-
sicht war die ,Russische Schule” inter-
nationaler als die eigene Programma-
tik es erahnen lieB. In dem Bestreben,
die Vorherrschaft der mitteleuro-
pdischen Dur/Moll-Tonalitat  aufzu-
weichen, machten fast alle Komponi-
sten des ,Machtigen Haufleins” die
interessante Erfahrung, daB es auBer-
halb RuBlands musikalische Idiome
gab, die groBe Ahnlichkeiten mit der
eigenen volksmusikalischen Tradition
aufwiesen. In besonderem MaBe war
es die spanische Musik, die hierbei
plotzlich als ,Bundesgenosse” ent-
deckt wurde. Bereits Michael Glinka,
der ,Ahnherr” der russischen Musik
hatte 1855 eine auf einem spanischen
Bolerothema basierende , Polonaise”
fur Orchester komponiert. Balakirew
schrieb eine Ouverttire Uber ein spani-
sches Marschthema (1887) sowie eine
,Fandango”-Etlde fur Klavier, die er
1902 zu einer ,Spanischen Serenade”
umarbeitete.

Nikolai Rimsky-Korsakow schlie3-
lich komponierte mit seinem im heuti-
gen Konzert erklingenden ,, Capriccio
espagnol” 1887 eines seiner bekann-
testen und populdrsten Orchester-
werke. Die Begeisterungsstiirme, die
dieses Werk beim russischen Publikum
entfachte (bereits bei der ersten Or-
chesterprobe applaudierte das Orche-
ster frenetisch), zeigen deutlich, wie
Uberaus empfanglich die russischen




Musikliebhaber fur das spanische Me-
los mit seinen teilweise modalen me-
lodischen Wendungen war.

Das Werk gliedert sich in funf Teile.
Auf eine fulminante , Alborada” (ein
spanisches Tagelied) in A-Dur folgt ein
langsamerer Variationensatz in teils
leidenschaftlichem, teils elegischem
Melos. Hieran schlieBt eine weitere
JAlborada” an, die nun in B-Dur
steht, aber thematisch an das Ein-
gangsstiick anknUpft. Im vierten Teil,
.Scena e canto gitano” kommt es zu
einer Art instrumentalem Wettstreit
zwischen verschiedenen Soloinstru-
menten (Fl6te, Harfe, Solovioline); der
starke Einsatz von Schlaginstrumen-
ten tragt ebenso zu einem spanischen
Lokalkolorit bei wie die gitarrenahnli-
chen Pizzikatoeffekte in den Geigen
(quasi Guitara). Der letzte Satz (, Fan-
dango asturiano”) blndelt nochmals
die zuvor erklungenen Themen und
fuhrt das Werk zu einem rasanten Ab-
schluf3.

Wolfgang Amadeus Mozart:
Konzert fir Klavier und Orchester
D-Dur KV 537 , Krénungskonzert”

Zwischen 1784 und 1786 kompo-
nierte Wolfgang Amadeus Mozart
nicht weniger als zwolf Klavierkon-
zerte. Nach der Auffihrung des
C-Dur-Konzertes KV 503 in einer Ad-
ventsakademie am 5. Dezember 1786
unterbrach er die Beschaftigung mit

der Gattung jedoch abrupt. So wenig
wir Uber die Grinde dieses plotzlichen
Desinteresses wissen, so genau sind
wir jedoch Uber die Entstehungsge-
schichte der beiden ,Nachzutgler”,
des im heutigen Konzert erklingenden
.Krénungskonzerts” und des B-Dur-
Konzerts KV 595 informiert. Nach der
spektakuldaren Auffihrung des Don
Giovanni in Prag im Jahre 1787 ver-
suchte Mozart im folgenden Jahr ver-
starkt, die Gunst des Wiener Publi-
kums wiederzugewinnen und kompo-
nierte in diesem Zuge — vermutlich in
Hinblick auf maogliche Fastenakade-
mien - auch das Klavierkonzert
KV 537. Der Plan einer Wiener Auf-
fihrung zerschlug sich jedoch. Erst
wahrend der Reise nach Berlin im fol-
genden Jahr fand er Gelegenheit, das
Werk in Dresden 6ffentlich vorzutra-
gen. Ausschlaggebend fiir den Bei-
namen ,Kronungskonzert” war die
zweite Aufflhrung des Werkes, die
am 15. Oktober 1790 in Frankfurt
stattfand — wenige Tage, nachdem im
Kaiserdom der Habsburger Leopold II.
zum neuen Kaiser gekront worden
war.

Von allen Klavierkonzerten Mo-
zarts ist das ,Kronungskonzert” das
am groBflachigsten konzipierte Werk.
Bereits die Orchestereinleitung bringt
nach dem reguldren ersten und zwei-
ten Themenabschnitt nicht weniger
als vier melodische Wendungen, von
denen sich schwer sagen laBt, ob sie
regulare Themen sind oder zur
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SchluBgruppe gehéren. Im ersten Solo
des Klaviers wird dieser thematische
Reigen noch um weitere Themen er-
ganzt; besonders eindrucksvoll ist ein

modulierender Abschnitt zwischen
dem ersten und dem zweiten Thema,
der mit ganz eigenen themenahn-
lichen Bildungen aufwartet, die merk-
wirdig instabil zwischen Dur und Moll
schwanken und ein elegisch-gribeln-
des Element in den heiter gestimmten
Satz einflieBen lassen.

Laut einer Uberlieferten Skizze war
der zweite Satz zunachst als ,Ro-
mance” Uberschrieben. In der musika-
lischen Terminologie des spaten 18.
und frihen 19. Jahrhunderts bezeich-
net eine ,Romance” ein im langsa-
men Tempo stehendes Rondo. Und in
der Tat hat dieser Satz mit seiner re-
gelmaBigen Wiederholung des einlei-
tenden Achttakters durchaus Zlige ei-
nes Rondos. Besonders charakteri-
stisch flr die Eigenart einer ,Ro-
mance” ist Uberdies die zweite zwi-
schen die Ritornelle eingelagerte Epi-
sode mit ihrem in die Molltonarten
ausweichenden Modulationsgangen.

Der SchluBsatz ist ein echtes Sona-
tenrondo, in dem die erste Episode
gegen Ende in der Grundtonart
nochmals wiederholt wird. Wie im
Kopfsatz, so sind auch hier die einzel-
nen Formteile von ungewohnlicher
Lange, die angesichts der farbigen
Plastizitat und des mitreiBenden
Schwungs der Mozartschen Musik

il

I

kaum als solche wahrgenommen wer-
den durfte.

Nikolai Rimsky-Korsakow:
. Scheherazade”

Die Lebenslaufe der im ,Machti-
gen Hauflein” versammelten Kompo-
nisten weisen bei allen sonstigen Un-
terschieden eine Gemeinsamkeit auf,
die in scharfem Widerspruch zur Bio-
graphie ihres vermeintlichen Gegen-
spielers Peter Tschaikowsky steht.
Wahrend Tschaikowsky, hierin ganz
seinem Lehrer Anton Rubinstein ver-
pflichtet, zu den ersten russischen
Komponisten Uberhaupt zahlte, die
ihre Kunst im echten Sinne ,profes-
sionell” auslibten, so waren seine Pe-
tersburger Kollegen allesamt zundachst
in ,normalen” blrgerlichen Berufen
ausgebildet worden. Galt den Propa-
gandisten des ,Machtigen Haufleins”
das Fehlen einer regularen komposito-
rischen Ausbildung als Zeichen einer
echten Verwurzelung im Volk, und be-
trachteten sie den Tag und Nacht ar-
beitenden Tschaikowsky demgemaR
mit MiBtrauen, so zeigt ein naherer
Blick auf die Lebenslaufe der ,Peters-
burger Finf" doch betrachtliche Un-
terschiede. Wahrend Alexander Boro-
din in der Tat durch seine Tatigkeit als
Chemiker immer wieder an konti-
nuierlicher kunstlerischer Arbeit ge-
hindert wurde, so zeigt die Biographie
des Marineoffiziers Rimsky-Korsakow
ein so Uberdeutliches Streben nach
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handwerklicher Professionalitat, daB
sich Unterschiede zum Berufsver-
standnis Tschaikowskys kaum noch er-
kennen lassen. Korsakows Bestreben
nach einer tiefgehenden theoreti-
schen Verankerung des Komponierens
fand ihren Niederschlag u. a. in seiner
berthmten Instrumentationslehre und
in seiner Entscheidung, im Jahre 1871
eine Professur am Petersburger Kon-
servatorium  anzunehmen - ein
Schritt, der ihn von seinen Komponi-
stenfreunden stark entfremdete, seine
eigene klnstlerische Arbeit aber un-
gemein befruchten sollte: Denn so ge-
nial erfihlt uns auch seine Jugend-
werke (wie etwa die Sinfonische Dich-
tung ,Sadko” op. 5) erscheinen mo-
gen, so unverkennbar erreicht doch
sein Schaffen erst in den Jahren nach
1871 in den Opern bzw. in Werken
wie dem ,Capriccio espagnol” oder
der Sinfonischen Suite ,Schehera-
zade" seinen Hohepunkt.

Die ,Scheherazade” entstand in
den Wintermonaten 1887/88. Rim-
sky-Korsakow war mit der Fertigstel-
lung der Fragment gebliebenen Oper
(Furst Igor” seines Freundes Alexan-
der Borodin beschaftigt, als er sich mit
dem Stoffkreis der Marchen aus
Tausendundeiner Nacht auseinander-
zusetzen begann, der ihn, seinen ei-
genen Angaben nach, bereits seit sehr
langer Zeit in seinen Bann gezogen
hatte.

Die Konzeption der ,Schehera-
zade" ist programmatisch ganz und
-8

=

gar an die literarische Vorlage gebun-
den. Diese enge Bindung an ein
auBermusikalisches Sujet kennzeich-
net fast alle Orchesterwerke Rimsky-
Korsakows — einerlei, ob sie mit ,Sin-
fonie”, ,Sinfonische Dichtung” oder
. Ouvertlre” tituliert werden. Im Ge-
gensatz zu den stark in Gattungsbe-
zgen denkenden deutschen Kolle-
gen lassen sich bei ihm (und in einem
generellerem Sinne auch bei fast allen
anderen russischen  Komponisten)
kaum substantielle Grinde ausfindig
machen, die erkldaren konnten, warum
ein Werk wie etwa die 1867 entstan-
dene Antar-Sinfonie (die schlieBlich
auch einen mythischen Sagenstoff
zur Grundlage hat) als ,Sinfonie”,
.Scheherazade” hingegen als ,Sinfo-
nische Dichtung” bezeichnet wurde.
Diese begriffliche Unscharfe mag da-
mit zusammenhangen, daB der russi-
schen Musikkultur unsere Vorstellung
von ,absoluter” (also einzig allein aus
sich selbst zu erklarender) Musik weit-
gehend fremd ist. Zudem steht auch
in der ,,Scheherazade" das literarische
Programm nie direkt im Vordergrund,
sondern nimmt immer den Umweg
Uber die , Seele” des Komponisten. In
einem bedeutenden Essay, den der
russische Philosoph Iwan Lapschin
1922 Uber seinen Freund Rimsky-Kor-
sakow verfaBBte, heiBt es hierzu: ,,,Na-
turschilderung’ bedeutet in der Musik
nicht die Nahe zur darzustellenden Er-
scheinung, sondern bezeichnet etwas
ganz anderes: die asthetische Einfth-



lung. Einfahlung ist eine Projektion,
d. h. die Ubertragung psychischer In-
halte auf die darzustellenden Objekte.
Flr diese Projektion verfligt die Musik
Uber ein ganzes System technischer
Mittel. Die Hauptrolle fallt dabei nicht
etwa der direkten klanglichen Nach-
ahmung zu, sondern einer gewissen
Symbolik, die ganz nebenbei auch auf
klangliche Nachahmung zuriickgreift.
Nicht das Meeresrauschen als solches
wird in der ,Scheherazade” darge-
stellt, sondern der emotionale Nach-
klang, den das Bild des Meeres in der
Varstellung von Kinstler und Horer
erzeugt hat. Zwischen der Bewegung
der Wellen und dem gemachlichen
FluB der Musik besteht nur eine Ana-
logie, die aber bereits hinreicht: wir
sehen uns veranlaB3t, die Natur mit un-
serem eigenen Ich zu verschmelzen.”

Ein Blick auf die Gesamtkonzep-
tion von ,Scheherazade” zeigt zu-
dem, daf3 Rimsky-Korsakow die litera-
rische Vorlage nahezu immer in ge-
nuin musikalische Strukturen zu tber-
setzen versucht. Die Marchen aus Tau-
sendundeiner Nacht sind bekanntlich
Binnenerzahlungen, die durch eine
Rahmengeschichte miteinander ver-
bunden werden. Heldin dieser Rah-
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menteile ist das Mé&dchen Schehera-
zade, das dem schrecklichen Sultan
Schahriar Nacht flir Nacht ein Marchen
erzahlt und dadurch verhindert, daB
der grausame Tyrann seine Zeit mit der
Hinrichtung junger Madchen ver-
bringt. Im Laufe dieser Nachte wird der
Koénig zusehends sanfter und mensch-
licher, bis er am Ende gelautert um die
Hand Scheherazades bittet. Diese Rah-
menteile bilden in der musikalischen
Dramaturgie Rimsky-Korsakows ge-
wissermalBen exterritoriale Flachen,
die die einzelnen Marchenstoffe mit-
einander verbinden. Kennzeichnend
fur diese Flachen ist ein markantes
Thema in den Blechblasern, das gleich
zu Beginn der Suite erscheint und den
Sultan charakterisiert sowie eine
sanfte Passage von Solovioline und
Harfe, deren rezitativahnliche Gestalt
den Erzdhlton der Scheherazade ver-
sinnbildlicht (siehe Notenbeispiel).

Diese beiden Themen werden bei
jedem neuen Erscheinen vielfaltig ab-
gewandelt, wobei der sich mehr und
mehr steigernden Solovioline dank-
bare und stellenweise auBerst virtuose
Aufgaben zukommen. Bei seinem
letzten Auftreten hat das Thema des
Sultans jedoch ,seine drohenden und




zornigen Intonationen verloren und
klingt immer sanfter. Am Ende der
Suite horen wir ein letztes Mal mit all-
mabhlich verklingendem Ton die Solo-
violine, eine Versinnbildlichung der

Marchenerzdhlerin, deren  Gestalt
dem Komponisten [...] wohl beson-
ders nahe stand.” (Josif Kunin)

An die erste Begegnung von Sul-
tan und Scheherazade zu Beginn des
Werkes schlieBt sich das erste Mar-
chen an: die Erzahlung von Sindbad
dem Seefahrer. Rimsky-Korsakow ver-
setzt den Horer in die Weite eines siid-
lichen Meeres. Aber nicht nur durch
die die Melodie ,umspilenden” Be-
gleitfiguren, sondern auch durch die
Wahl der Tonart E-Dur wird ein musi-
kalisches ,Meeresklima” erzeugt. In
dem bereits zitierten Aufsatz schildert
Ilwan Lapschin den Komponisten als
einen Menschen, der so starke Asso-
ziationen zwischen Farben und Tonar-
ten wahrnahm, ,daB er es vorzog,
Musik zu einem Bild mit bestimmter
Farbdominanz auch stets in der zu
dieser Farbe passenden Tonart zu
komponieren (z. B. E-Dur fir die lasur-
blaue Farbe des Himmels oder des
Meeres). Auf diese Weise entwickelte
er fr bestimmte Tonarten und Farben
eine relativ stabile emotionale Wech-
selbeziehung von gewisser Konstanz
und schuf sich damit die Méglichkeit,
die Eindrlcke der auBeren Natur mit
den Seelenbewegungen seines Innern
eng miteinander zu verzahnen.”

Il

Lapschin mochte hier zeigen, wie
stark  Rimsky-Korsakow sich  beim
Komponieren von einem zusammen-
hangenden  Gestalteindruck  (man
mochte fast sagen: von einer poeti-
schen Idee) leiten lieB. Seine Aus-
fuhrungen stehen in deutlichem Wi-
derspruch zu dem zumal von west-
und mitteleuropaischer Seite des 6fte-
ren gegen den Komponisten erhobe-
nen Vorwurf eines latenten MiBver-
haltnisses zwischen meisterhafter In-
strumentation und demgegenUber
eher konventionell bis trivial wirken-
der Melodik. Riuckendeckung erhélt
Lapschins Ansicht nicht zuletzt durch
Rimsky-Korsakow selbst, der immer
wieder betont hat, daB die Instrumen-
tation eine der Seiten sei, ,die zum
Wesen des Werkes selbst gehoren.
Das Werk als solches ist orchestral ge-
dacht und verspricht bereits bei seiner
Entstehung gewisse Klangfarben, die
nur ihm selbst und seinem Autor ei-
gen sind.”

Die eindringliche Stimme der Sche-
herazade leitet unmittelbar Gber in
den zweiten Satz: Die Erzahlung vom
Prinzen Kalender, der eine Menge
seltsamer und gefahrlicher Abenteuer
erleben muB, um gegen Ende zu ei-
nem ruhelos umherziehenden Der-
wisch ohne Obdach zu werden. Ob-
gleich Rimsky-Korsakow keine genuin
orientalischen Melodien verwendet,
weist dieser Satz Uber weite Strecken
eine exotische Idiomatik auf. Hier ist
insbesondere jene Marschepisode im
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Mittelteil zu erwahnen, die einmal von
einem Klarinetten- sowie dann von ei-
nem Fagottsolo unterbrochen wird,
deren virtuose Arabesken ein im wei-
testen Sinne arabisches Kolorit erzeu-

gen.

Der dritte Satz enthalt ,eine der
berlickendsten Liebesszenen der russi-
schen Musik” (Kunin). Rimsky-Korsa--
kow faBt die Liebesgeschichte zwi-
schen einem jungen Prinzen und einer
jungen Prinzessin in einen weitge-
spannten, zwanzig Takte umfassen-
den melodischen Bogen. Obwohl
diese Kantilene im folgenden durch-
aus auch Abwandlungen erlebt, be-
steht der Reiz des Satzes doch vor al-
lem in den vielfaltigen farblichen
Schattierungen, die das Thema immer
wieder in einem neuen Licht zeigen.
Hier zeigt sich eine Grundtendenz der
russischen Musik, der ein , motivisch-
thematisches” Arbeiten in unserem
Sinne eher fremd ist und die statt des-
sen weit haufiger dazu neigt, kon-
stant beibehaltenen Melodiebildun-
gen durch Veranderung der Klang-
farbe bzw. durch neue Gegenstim-
men jeweils neue Aspekte abzuge-
winnen.

Der dramatische letzte Satz fuhrt
nach einem temperamentvollen Aus-
bruch der Scheherazade (in  Gestalt
der Solovioline) in die StraBen Bag-
dads. In das Volkstreiben mischen sich
kaleidoskopartig Reminiszenzen an
den Prinzen Kalender bzw. an die Lie-
besgeschichte des vorangegangenen
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Satzes. Auf dem Hohepunkt erfolgt
ein weiterer Szenenwechsel: Plotzlich
befinden wir uns wieder in der
Meeresszenerie des ersten Satzes.
Nun beginnt der dramatischste Teil
der Suite: Sindbads Schiff rast auf den
Magnetberg zu und zerschellt dort.
Den Trimmern dieses Infernos ent-
steigt in einem verkldrenden Epilog
die Gestalt des gelduterten Konigs
Schahriar.

Dr. Wolfgang Lessing




Christian Zacharias wurde in
Jamshedpur/Indien geboren und er-
hielt mit sieben Jahren seinen ersten
Klavierunterricht. Seine Ausbildungs-
zeit wurde gekrént durch Preise u. a.
beim Van Cliburn-Wettbewerb in den
USA sowie beim Pariser Ravel-Wett-
bewerb. Seine Karriere als Konzert-
pianist fuhrte ihn in alle bedeutenden
Orchester- und Musikzentren der
Welt. Ein Schallplattenvertrag sowie
Funk- und Fernsehaufnahmen erwei-
tern seine kanstlerischen Tatigkeiten
seit 1976. Seit 1990 entstanden drej
Filme mit ihm (u. a. , Zwischen Biihne
und Kinstlerzimmer").

1992 begann Christian Zacharias
parallel zu seinem Wirken als Pianist
eine Dirigentenlaufbahn; er debitierte beim Orchestre de la Suisse Romande in
Genf und dirigierte seither zahlreiche bedeutende Orchester.

Nikolai Rimsky-Korsakow: Capriccio espagnol op. 34
Lazarew/Orchester des Bolschoi-Theaters Moskau EW 450994808-27K

Wolfgang Amadeus Mozart: Klavierkonzert D-Dur KV 537
Zacharias/Zinman/Sinfonie-Orch. des Bayer. Rundfunks Minchen EMI 621-483371-2 (3 CD)

Nikolai Rimsky-Korsakow: Scheherazade Sinfonische Suite op. 35
Ozawa/Boston Symphony Orchestra DG 459577-2
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Jahresprasent fiir unsere Mitglieder

Far unser diesjahriges Jahresprasent haben wir das Museumskonzert vom April 2000 mit
der jeweils vierten Sinfonie von Brahms und Schumann unter der Leitung von Paolo
Carignani ausgewdhlit, dessen Mitschnitt wir unseren Mitgliedern auf einer CD Uberrei-
chen méchten. Wenn Sie gleichzeitig Mitglied und Abonnent der Frankfurter Museums-
Gesellschaft sind, kénnen Sie die CD ab sofort unter Abgabe des Berechtigungsbriefes in
unserer Geschaftsstelle, GoethestraBe 25, abholen (unsere Offnungszeiten: Montag und
Freitag 9.00 bis 16.00 Uhr, Mittwoch 9.00 bis 18.00 Uhr).

lhre
Frankfurter Museums-Gesellschaft e V.
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Programmanderung beim 10. Museumskonzert am 10./11. Juni 2001

Lars Vogt, Klavier, muBte leider seine Teilnahme am Juni-Konzert absagen. Da es kurzfri-
stig nicht méglich ist, fur ein so komplexes Werk wie Bergs Kammerkonzert einen
anderen Pianisten zu finden, wird Christian Tetzlaff das Violinkonzert D-Dur op. 61 von
Beethoven spielen. Wir werden das Kammerkonzert in einer der nachsten Spielzeiten auf-

fihren und bitten um lhr Verstandnis.

lhre
Frankfurter Museums-Gesellschaft e V.

10. Sonntagskonzert
10. Montagskonzert
Alte Oper, GroBer Saal

Ludwig van Beethoven
(1770-1827)

Richard Strauss
(1864-1949)

10. Juni 2001, 11.00 Uhr
11. Juni 2001, 20.00 Uhr

Konzert fur Violine und Orchester D-Dur op. 61

Ein Heldenleben op. 40

Christian Tetzlaff Violine
Frankfurter Museumsorchester
Paolo Carignani Dirigent

Hinweis auf die Parksituation:

Bitte beachten Sie bei lhrer Anfahrt zu unseren Konzerten, dafd das Platzangebot in den Parkhausern durch
den AbriB3 des Parkhauses JunghofstraBe stark eingeschrénkt ist; Alternativen sind — bei frihzeitiger Anfahrt -
u.a. die Parkhauser Alte Oper, Borse, Schiller-Passage, Trianon (Mainzer LandstraBe).

Vorverkauf von Einzelkarten:

jeweils 1 Monat vor Konzertbeginn

Frankfurt Ticket GmbH — Alte Oper Frankfurt,
Opernplatz 1, 60313 Frankfurt am Main

Telefon: 069/1 340400, Fax: 069/134 04 44

sowie bei weiteren angeschlossenen Vorverkaufsstellen.

Vor Konzertbeginn und gegen Vorlage des Ausweises
erhalten Schwerbeschadigte Karten mit 50 % ErmaBigung,
Schiler und Studenten die Karten zu einem Einheitspreis
von DM 20,-.

An unsere Abonnenten:
Sollten Sie ein Konzert nicht besuchen kinnen,
werden wir lhre Platze gern den Vorverkaufsstellen

aufgeben. Wir bitten in diesem Fall um lhren Anruf.
Letzter Termin fur das Sonntags-Konzert am Freitag
davor bis 11.00 Uhr, fir das Montags-Konzert und den
Kammermusik-Abend am Konzerttag bis 11.00 Uhr.

Bitte beachten Sie, dal} bereits zuriickgegebene
Platze nicht mehr storniert werden kénnen. Die
Platze werden dem allgemeinen Vorverkauf gemel-
det, zu welchem auch Uberregionale Stellen gehdren,
Eine Verkaufsgarantie kann nicht gewahrleistet
werden.

FRANKFURTER MUSEUMS-GESELLSCHAFT E.V.
Telefon 069/28 1465, Fax 069/28 94 43
e-mail: info@museurnskonzerte de
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www.bhf-bank.com

Professionalitat ist wissen, wo es langgeht.

Beispiel Private Banking: Wir sind eine der erfahrensten Banken in der Betreuung groBer Privatvermogen
und bieten ein Leistungsspektrum, das langfristige Orientierung gibt und die Anlageziele der Kunden nicht
aus den Augen verliert. Wir bieten ein Family Office, optimieren lhre Vermogensstruktur, beraten in allen Fra-
gen des Wertpapier- und Immobiliengeschafts und ermoglichen neben der exklusiven Vermogensverwaltung
interessante Private Equity Engagements.

Aktuell: Unser geschlossener Immobilienfonds ,Diesterweg”. Herr Thorsten Rohrseitz informiert Sie gern
genauer. BHF-BANK, Niederlassung Frankfurt, Tel. (069) 718-3149.

BHF-BANK

Partner fir Professionals.
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