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Die internationale Karriere von Muhai Tang begann, als er von Herbert von Karajan
zu Konzerten mit dem Berliner Philharmonischen Orchester in der Saison 1983/84 ver-
plichtet wurde und deren Erfolge zu Wiedereinladungen fiithrten.

In seiner Geburtstadt Shanghai studierte Muhai Tang Komposition und Dirigieren.
Nachdem er seine Studien dort abgeschlossen hatte, wurde er in die Meisterklasse von
Prof. Hermann Michael an der Musikhochschule Miinchen aufgenommen, die er nach
drei Jahren mit dem Meisterklassendiplom beendet hat. Danach arbeitete er zwei Jahre
mit Herbert von Karajan in Berlin, war conducting fellow am Tanglewood Music Centre
unter Seiji Ozawa und Stipendiat der Richard-Wagner-Gesellschaft bei den Bayreuther
Festspielen.

Es folgten internationale Dirigierverpflichtungen (u.a. London Philharmonic Orche-
stra, Orchestre de Paris, Gewandhausorchester Leipzig, San Francisco Symphony, Israel
Philharmonic Orchestra).

Seit 1989 ist er Principal Conductor des Gulbenkian Orchesters in Lissabon, seit
1990 Principal Conductor des Queensland Symphony Orchestra in Brisbane. Von 1991
bis 1995 war Muhai Tang Chefdirigent des Koniglich Philharmonischen Orchesters von
Flandern.

Als Gastdirigent leitete Muhai Tang u.a. die Rundfunksinfonie- und Opernorchester
von Hamburg, Berlin, Koln, Stuttgart und Miinchen, die Bamberger Symphoniker, die
Staatskapelle Dresden sowie zahlreiche nationale und internationale Klangkérper.

Gleichzeitig hat er mit den renommiertesten Solisten, wie zum Beispiel Fournier,
Rostropovich, Menuhin, Perlman und Argerich, zusammengearbeitet.




Alexander Skrjabin
(1872-1015)

Franz Liszt
(1811-1886)

Camiille Saint-Saéns
(1835-1921)

Le Poéme de I'Extase op. 54

Totentanz. Paraphrase tiber das Dies irae
fur Klavier und Orchester

- Pause -

Sinfonie Nr. 3 c-Moll op. 78
Orgelsinfonie

Adagio. Allegro moderato — Adagio
Allegro moderato — Maestoso

Bernd Glemser Klavier

Martin Liicker Orgel
Frankfurter Museumsorchester
Mubhai Tang Dirigent

Fiir das 7 Museumskonzert war als Dirigent Paolo Carignani vorgesehen. Da Herr
Carignani plétzlich erkrankt ist, hat sich Herr Muhai Tang dankenswerterweise be-
reit erklirt, das Programm, wie angekiindigt, zu dirigieren.

Einfithrungsvortrige:
Paul Bartholomii

Sonntag, 12. Mirz 2000, 10.15 Uhr
Hindemith-Saal

begrenzte Platzanzahl

Montag, 13. Miirz 2000, 19.15 Uhr
Hindemith-Saal

begrenzte Platzanzahl

Aus rechtlichen Griinden ist es untersagt, wihrend des Konzerts Bild- und Tontriger-
aufnahmen zu machen. Das Bild- oder Tonmaterial kann von Beauftragten des Vor-
stands der Frankfurter Museums-Gesellschaft eingezogen werden.



Alexander Skrjabin:
Le Poéme de I'Extase op. 54

Der Geist,

Vom Lebensdurst beflisgell,
Schwingt sich auf zum kiihnen Flug
In die Hiben der Vernemnung [...]
Nun kann er frendevoll

Heim in die eigene

Liebeswelt kehren.

Doch was verdiisiert

Diesen Frendemoment?

Eben das ist’s,

Dafs sein Ziel ist erreicht.f...|
Aus Panther- und Hyénenbissen
Wirde nur nenes Kosen,

Nete Onal,

Und ans dem Schlangenstich
Nitr brennendes Kiissen.

Und es ballte das Weltall

Vom frewdigen Rufe

Ich bin!

(Alexander Skrjabin: ,Le Poéme de I'Extase®)

Zu den zentralen Kompositionspro-
blemen, mit denen sich ein Komponist
in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts
auseinanderzusetzen hatte, zihlte die
Frage nach der Moglichkeit einer Gestal-
tung groffformatiger Instrumentalwerke.
Lief§ sich eine grofle musikalische Form-
konzeption angesichts einer zunchmend
als briichig empfundenen sinfonischen
Gattungstradition {iberhaupt noch reali-
sieren? Unter den zahlreichen Versuchen,
dieser dringenden Frage beizukommen,
nimmt die Idee einer Verbindung von
einer autonom-musikalischen Formkon-
zeption mit einem literarischen Text die
vielleicht wichtigste Stellung ein. Bereits
die Sinfonischen Dichtungen Franz
Liszts — man denke nur an dessen ,Berg-

sinfonie® nach einem Gedicht von Victor
Hugo - versuchten durch einen sprach-
lichen ,Auflenhalt® die innere Einheit
einzelner Abschnitte bzw. ganzer Werke
sicherzustellen. Und noch Arnold Schén-
bergs Streichsextett ,Verklirte Nacht be-
zog seine formale Struktur aus der pro-
grammatischen Riickbindung an  das
gleichnamige Gedicht Richard Dehmels.
Von diesen programmusikalischen
Ansitzen unterscheiden sich Alexander
Skrjabins Versuche einer Verbindung von
literarischen Texten und autonomer In-
strumentalmusik in zwei Punkten. Zum
einen ist in der Regel immer er selbst der
Schopfer der sprachlichen Vorlagen; ein
dichtender Komponist folgt, das wissen
wir seit Wagner, einer — und sei es noch so
schemenhaften — musikalischen Idee; die
Dichtung ist somit ebensosehr von der ihr
zugeordneten Musik beeinflufit, wie sie
dieser ihrerseits Impulse zu geben vermag.
Zum zweiten manifestiert sich in Skrjabins
Dichtungen weniger der zweifache Ehr-
geiz eines Dichter-Musikers als vielmehr
ein philosophisches Konzept, dessen zen-
trale Idee die ,Sparten® Dichtung und
Musik auflésen und in eine tibergeordnete
Einheit auflosen mochte. Skrjabin ver-
tont* also keinen Text, sondern versucht
ein festumrissenes philosophisches Ideal
sowohl mit dichterischen als auch mit
musikalischen Mitteln zu verwirklichen.
Unter den zahlreichen gedanklichen
Stromungen, die Skrjabin aufgriff und in
seinem Spatwerk zur hypertrophen Vi-
sion einer Einheit von Mensch, Gott,
Kunst und Kosmos verschmolz, ist insbe-
sondere die Lehre von der Theosophie zu
nennen, die der Komponist durch die



Lektiire der Schriften H. Blavatskys ken-
nenlernte. Da die gedanklichen Grundla-
gen dieser Lehre, aus der unter anderem
auch die Antroposophie Rudolf Steiners
hervorgegangen ist, keineswegs nur eine
mehr oder minder befremdliche und mit-
hin entbehrliche Garnitur der Skrjabin-
schen Musik darstellen, sondern in vieler-
lei Hinsicht konkreten Einflufl auf deren
Gestalt besitzen, seien sie hier zumindest
umriflhaft erortert.

Die Theosophie will, biindig formu-
liert, aus den Schranken der materiellen
Welt heraus zu den letzten Griinden
eines Gesamtzusammenhanges finden,
der als zusammenhingender Organismus
empfunden wird. Gott ist fiir den Theo-
sophen der Urgrund aller Dinge. Als eine
alles durchwirkende Kraft wird er weder
transzendent noch personlich bestimmt.
Die Theosophie ist somit streng moni-
stisch und pantheistisch. Aus Gott geht
die Welt in Emanationsstufen hervor; die
Aufgabe des erleuchteten Menschen ist
die Vereinigung der menschlichen Natur
mit threm gottlichen Ursprung. Der Pro-
zefl dieser Veremigung wird als ,Ekstase®
aufgefaflt. Dieser Begriff bezieht sich so-
mit nicht primir auf den Aspekt einer
erotischen Entgrenzung, sondern um-
schreibt einen mystischen Zustand, in
dem sich die Einheit von Mensch, Gott
und Kosmos realisiert.

Im Jahre 1906 verfalte Skrjabin in
Genf ein rund 370 Zeilen umfassendes
Gedicht in russischer und franzdsischer
Sprache, das er zuniichst als ,Poéme or-
giaque” bezeichnete, dann aber, um eine
einseitige Fokussierung auf rein erotische
Assoziationen zu vermeiden, unter dem

Titel ,Le Poéme de I'Extase” veroffent-
lichte. Dieses Gedicht ist das literarische
Pendant zur gleichnamigen sinfonischen
Dichtung und enthilt eine ausfiihrliche
Konkretisierung der theosophischen Ek-
staseidee. Den Prozefl der mensch-gott-
lichen Vereinigung wird in dieser Dich-
tung als ein Wechselspiel von siegreich-
kimpferischer ,Kraft des gottlichen eige-
nen Willens® und der permanenten Ge-
fihrdung dieses Willens durch die furcht-
bare Macht der ,Langweile und Ode"
aufgefaflt. Der dreimalige Aufschwung
des Geistes, der schliefflich in den letzten
Zeilen 1m freudigen Ruf ,Ich bin!® seine
Vollendung feiert, bestimmt auch die
musikalische Struktur der Tondichtung:
Wie die literarische, so i3t auch die mu-
sikalische Realisierung der Ekstaseidee
die Tendenz zu einer ,zielstrebig aufs
Ende hin gerichteten Struktur zu erken-
nen: im Orchesterpoéme das eigentiim-
lich vom Seonatenschema unabhingige
Siegesthema der Blechbliser, in der Dich-
tung das "Motiv* des Aufrufs zur kollekti-
ven Ekstase, das der Geist in direkter
Rede vortrigt und das direkt in den Welt-
brand hineinfithrt* (Siegfried Schibli).
Aber nicht nur die teleologische, auf
den Schluf} gerichtete Formkonzeption,
sondern auch die Harmonik des Werkes ist
vom theosophischen Einheitsstreben be-
einfluflt. Wie in der zeitgleich entstande-
nen 5. Klaviersonate ist in ,Le Poéme de
I’Extase” ein bewufiter Verzicht auf jenen
konstitutiven Gegensatz von harmonischer
Spannung und daraus resultierender Auf-
lésung zu beobachten, der die europiische
Musikkultur so entscheidend geprigt hat.
An die Stelle dieses Spannungsverhiltnis-



| 7. Museumskonzert

ses setzt Skrjabin auf die Vorherrschaft
eines einzigen alterierten Akkordes, der,
obwohl im Verlauf des Werkes vielfachen
Verinderungen unterworfen, nahezu om-
nipriasent vorhanden ist. Mit dieser Re-
duktion des harmonischen Geschehens
auf ein alles andere dominierendes Klang-
zentrum beschritt Skrjabin in ,Le Poéme
de I'Extase” einen Weg, der ihn geradlinig
zum beriihmten ,mystischen Akkord* der
Tondichtung ,Prometheus” fithren sollte.
In der Idee eines allesbeherrschenden
wsynthetischen Akkordes® symbolisiert sich
die theosophische Erkenntnis einer inne-
ren Zusammengehorigkeit des Kosmos.
So wie es fiir Skrjabin keinen polaren Ge-
gensatz von Gott und Mensch, von Trans-
zendenz und Immanenz gibt, so kennt er
auch nicht die Polaritit von Konsonanz
und Dissonanz, sondern ersetzt diese durch
einen einheitsstiftenden Zentralklang.

Franz Liszt:
Totentanz. Paraphrase tiber das Dies irae
fiir Klavier und Orchester

Von den sieben Werken Franz Liszts
fur Klavier und Orchester orientieren
sich nur die beiden Klavierkonzerte an
den Normen des Solokonzertes (und
auch dies in teilweise sehr freier Art und
Weise). Allen anderen Kompositionen
liegt eine programmatisch-poetische Idee
zugrunde, die Form und Charakter des
jeweiligen Stiickes bestimmt. Diese Idee
hat kaum etwas mit jenem problemati-
schen Begriff der Programmusik gemein,
der so haufig mit ihr in Verbindung ge-
bracht wird. Weder in Liszts Klavierwer-

ken noch in seinen sinfonischen Dich-
tungen findet man jene Art naturalisti-
scher und detailgetreuer musikalischer
[llustration, die mit dem Begrift der Pro-
grammusik in der Regel assoziiert wird.
Die von Liszt so stark favorisierte Verbin-
dung der Musik mit anderen Kiinsten
(besonders der Dichtkunst) hatte viel-
mehr in erster Linie das Ziel, die musika-
lischen Formbestinde aus ihren vorge-
zeichneten schematischen Bahnen zu be-
freten und alleine der poetischen Fantasie
des Komponisten zu unterstellen.

Der Totentanz fur Klavier und Orche-
ster entstand (in seiner ersten Fassung)
1848, zu einer Zeit also, als sich der Kom-
ponist nach langen Jahren einer ebenso
blendenden wie kriftezehrenden Soli-
stenkarriere in Weimar niedergelassen
hatte, um sich - mit der Unterstiitzung
der nun ebenfalls in Weimar residieren-
den Prinzessin Carolyne von Sayn-
Wittgenstein — fortan vor allem auf das
Gebiet der Komposition und - zumin-
dest voriibergehend ~ des Dirigierens zu
konzentrieren. Kompositorisch waren die
Weimarer Jahre von einer besonderen Er-
giebigkeit: hier entstanden u.a. die be-
deutenden  sinfonischen  Dichtungen
Orpheus und Die Ideale, die Fanst-Sympho-
nie, die beiden Klavierkonzerte, die
h-Moll Sonate und eben der Totentanz.

Im Gegensatz zu der alles beherr-
schenden Tendenz einer Verbindung von
Musik und dichterischer Vision ent-
stammt die poetische [dee dieses Werkes
der bildenden Kunst: Liszt bezieht sich in
diesem fulminanten Virtuosenstiick auf
das Fresko ,Triumph des Todes® im
Campo Santo in Pisa (14. Jahrhundert).
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Neben dieser bildnerischen Vorlage greift
die in dieser Komposition zum Ausdruck
gelangende Vision eines makaber-schauri-
gen Totentanzes auch noch auf ein genuin
musikalisches Vorbild zuriick: Als Thema
wihlt Liszt die gregorianische Melodie
des ,Dies irac” aus der Totenmesse, die
bereits gleich zu Beginn von den Blech-
blisern intoniert wird (interessanterweise
spielte dieses Thema auch fiir Sergej Rach-
maninow, einen Kiinstler, dessen kompo-
sitorisches Schaffen - ihnlich wie Liszts —
Zeit seines Lebens durch eine glanzvolle
Pianistenkarriere in Frage gestellt wurde,
eine bedeutende Rolle). In freien Variatio-
nen wird dieses Thema nach allen Seiten
entfaltet. Wie im 2. Klavierkonzert, aber
auch in der h-Moll Sonate zeigt sich hier-
bei Liszts einzigartige Fihigkeit, ein ein-
zelnes Thema zur Grundlage einer ganzen
Komposition zu erheben.

Angesichts der rhythmischen Energie
und bizarren Ornamentik {iberrascht es
nicht, dafl Béla Bartok tiefe Bewunderung
fir dieses dunkel-abgriindige und zu-
gleich mitreiffende Werk duflerte. ,,Ob-
wohl er der Meinung war, dal die Ge-
schlossenheit und  Wirkungskraft von
Liszts makabrer Vision durch gelegent-
liche sentimentale Momente beeintrich-
tigt werde, beeindruckte ithn der prophe-
tische Charakter der Musik, deren anti-
Iyrische und agressive Energie so viele Ele-
mente von Bartoks eigenem Stil vorweg-
zunehmen schien.” (Gerd Uekermann)

Camille Saint-Saéns:
Sinfonie Nr. 3 c-Moll op. 78
(Orgelsinfonie)

Um diber Saint-Saéns Musik zu sprechen,
méchte ich zu etmem Vergleich greifen. Ich sehe
etne mittelalterliche Strafse, und aus einem
gotischen Fenster lebni sich Saint-Saéns hin-
aus, der das moderne Durcheinander mit phi-
losophischer Gelassenheit betrachtet — ein Mei-
ster, der alle Moglichkeiten der zeitgendssischen
Kunst beberrscht, der aber den Taditionen
emer fernen Epoche die Treue halt. Wiibrend an-
dere als newgierige und kithne Kiinstler die
Grenzen threr Kunst zu sprengen versuchen,
bringt Saint-Saéns in harmonischem Gleichge-
wicht das Werk seines Jabrbunderts zur letzten
Vollendung.

(Alexander Glasunow, 19or)

Alexander Glasunows treffende Cha-
rakterisierung des Komponisten Camille
Saint-Saéns richtete sich mit einem kaum
zu Gberhorenden negativen Unterton ge-
gen jene Tendenzen der musikalischen
Entwicklung, die auf eine Auflosung der
traditionellen harmonischen bzw. forma-
len Bindungen abzielten. Den ,neugieri-
gen und kithnen Kiinstlern® — das sind in
Frankreich Claude Debussy, in Deutsch-
land Richard Strauss und in Ruffland
Alexander Skrjabin - wird vorbildhaft
eine  Musik gegeniibergestellt, deren
souverin-noble und zugleich mafivolle
Grundhaltung dem kompositorischen
Ideal Glasunows weitgehend entsprochen
haben diirfte.

Camille Saint-Saéns zeigte sich aber
Zeit seines langen Lebens (er starb hoch-
betagt 1921) nicht nur unbeeindruckt von



jener radikalen Ausweitung des musikali-
schen Materials, die Komponisten wie
Skrjabin, Schonberg und Strauss in den
Jahren nach der Jahrhundertwende an die
Schwelle zur Atonalitit fithren sollte,
sondern erweist sich auch beziiglich der
Tradition weit unbelasteter als seine
deutschsprachigen Kollegen. Zum Ver-
gleich: Als Johannes Brahms im Jahre
1876 seine 1. Sinfonie herausbrachte,
blickte er auf zwei Jahrzehnte intensiv-
sten Ringens um eine Gattung zuriick,
deren produktive Weiterentwicklung thm
angesichts des als tibermichtig empfun-
denen Beethovenschen Geuvres zeitweilig
kaum noch moglich erschien. Es mag be-
zeichnend fiir die franzdsischen Kompo-
nisten sein, dafl sie — hierin ganz ihren
russischen Kollegen vergleichbar - die
Sinfonik Beethovens zwar als vorbildhaft
empfinden konnten, ohne sich jedoch
jene Belastungen aufzubiirden, mit de-
nen sich die Generation Wagners, Bruck-
ners und Brahms’ konfrontiert sah. Cha-
rakteristisch fiir die beiden wichtigsten
franzosischen Beitrige zur Sinfonik in
der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts -
der d-Moll Sinfonie von César Franck
und die im heutigen Konzert erklingende
»Orgelsinfonie® von Saint-Saéns — ist die
Unbefangenheit und Eleganz, in der
deutsche Einfliisse (im Faile Francks so-
gar wagnerianische) aufgegriffen und in
einen franzosischen
Tonfall eingeschmolzen werden. Wenn
Charles Gounod angesichts der franzosi-
schen Erstauffithrung der ,Orgelsinfo-
nie“ im Jahre 1886 Saint-Saéns enthusia-
stisch als ,franzosischen Beethoven®
feierte, so hatte er damit wohl kaum

unverwechselbar

einen direkten Vergleich dieser beiden so
ginzlich anders gearteten kiinstlerischen
Physiognomien im Sinn, sondern wollte

eher den allgemein-kompositorischen
Rang bzw. die aufs Monumentale zie-
lende Grundhaltung des neuen Werkes
andeuten.

Ein niherer Blick in die Partitur der
»Orgelsinfonie™  zeigt, wie souverin
Saint-Saéns mit beethovenschen Mitteln
arbeitet, ohne dabei etwas von der ithn
auszeichnenden kompositorischen Ele-
ganz und Leichtigkeit zu verlieren. Kenn-
zeichnend fiir seine sinfonische ,Hand-
schrift“ ist ein Héchstmald an thematisch-
motivischer Okonomie: Angesichts der
monumentalen Wucht bzw. der siiffen,
oft auch schwelgerischen Melodik des
Werkes mutet es fast iiberraschend an,
mit welch systematischer Strenge die ein-
zelnen thematischen Gestalten auseinan-
der hervorgehen. So setzt sich die kurze
langsame Einleitung aus vier melodi-
schen bzw. harmonischen Elementen zu-
sammen, die — so unscheinbar sie zu-
nichst vielleicht wirken mogen — fiir den
weiteren Verlauf des Werkes von grofler
Bedeutung sind. So antizipiert die fal-
lende Chromatik in den Streichern (ge-
gen Ende auch in den Blisern) die fallen-
den kleinen Sekunden, die den Charakter
des in Sechzehnteln dahinhuschenden
1. Themas des Allegroteils wesentlich pri-
gen. Und bereits mit der ersten Harmo-
niefolge (ein neapolitanischer Sextakkord
mit den Ténen des-f-as wird nach G-Dur,
der Dominante der Haupttonart c-Moll
gefuhrt) wird das fur den weiteren Verlauf
der Sinfonie so tiberaus wichtige Verhilt-
nis der Tonarten c-Moll und Des-Dur ex-



poniert. Auch die gegen Ende der Einlei-
tung erklingenden Pizzicati in den tiefen
Streichern verweisen auf Kommendes:
Antizipieren sie doch — wie bereits einige
Takte zuvor auch die kurzen Melismen in
den Holzblasern - die Melodik der Bliser
gleich zu Beginn des schnellen Teiles. Be-
reits diese wenigen Einleitungstakte zei-
gen etwas von jener Virtuositit der
Knappheit und Prignanz, die fiir Saint-
Saéns so tiberaus charakteristisch ist:
Auch die kleinsten, in scheinbar leichten
Strichen aufs Papier gesetzten melodisch-
harmonischen Einfille enthalten vielfil-
tige Entwicklungsméglichkeiten, die ohne
grofien dufleren Aufwand zielstrebig ver-
folgt werden.

Bemerkenswert  fiir die Fihigkeit,
grofitmogliche Abwechslung aus einem re-
lativ engen thematischen Fundus zu erzie-
len, ist auch die Tatsache, daf} die schnel-
len Sechzehntelpassagen des Hauptthe-
mas im Kopfsatz auch nach dessen Ver-
klingen weiterlaufen, um in vielfiltigster
orchestraler Gestalt noch iiber das kanta-
ble Seitenthema hinaus nahezu die ge-
samte Exposition zu durchziehen.

Die Reprise des ersten Satzes verklingt
im Pianissimo. Auf die charakteristischen
Pizzicati der Bisse folgt ohne Pause der
Beginn des langsamen, in Des-Dur ste-
henden zweiten Satzes und mit thm der
Einsatz der fiir den Titel des Werkes ver-
antwortlichen Orgel. So ungewdhnlich
der Einsatz dieses Instrumentes in einer
Sinfonie auch sein mag, ist er doch - zu-
mindest in der franzésischen Musik —
kein Einzelfall. Bereits drei Jahre vor
Saint-Saéns hatte César Franck in seiner

vielleicht  bekanntesten  sinfonischen

Dichtung Le chausseur maudit auf eine
Orgel zuriickgegriffen. Saint-Saéns setzt
den Orgelklang in diesem duflerst gesang-
lichen und warmen langsamen Satz aller-
dings nicht solistisch ein, sondern be-
nutzt thn als einen Farbwert, mit dessen
Hilfe der ohnehin schon sonore Orche-
sterklang zusitzlich gebunden und abge-
rundet werden soll.

Der als Scherzo fungierende 3. Satz
kntipft uniiberhérbar an die Faktur des
1. Themas im Kopfsatz an. Auch in die-
sem Satz bedient sich Saint-Saéns mit
dem Einsatz des Klaviers eines unge-
wohnlichen und hier an dieser Stelle be-
sonders frappierenden Instrumentaleffek-
tes. In der Reprise dieses Satzes erklingt
in den Posaunen bereits jenes Choral-
thema, das in der Thematik des SchluR-
satzes eine so wichtige Rolle spielen wird.
Im Finale erklingt nun erstmals das volle
Werk der Orgel. In einer groffen monu-
mentalen Geste setzt das Choralthema in
den Baflinstrumenten ein und wird viel-
filtig verarbeitet. Auch in diesem gewalti-
gen Schlufiteil wird immer wieder auf die
Thematik des Kopfsatzes zurtickgegrif-
fen. In der Verbindung von grofRer hero-
ischer Geste und hochkonzentrierter the-
matischer Arbeit erweist sich Saint-Saéns
als ein Sinfoniker von auflerordentlichem
Rang.

Dr. Wolfgang Lessing
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Seit dem Gewinn des ARD-Wettbe-
werbs 1987 zihlt Bernd Glemser zu den
bemerkenswertesten Pianisten seiner Ge-
neration. Die Zeitungen wurden schnell
auf den Schiiler des russischen Pianisten
Vitalyy Margulis aufmerksam, der ab 1981
hintereinander aus 17 internationalen
Wettbewerben als Sieger und Preistriger
von Spezialpreisen hervorgegangen war.

Mittlerweile Bernd Glemser
Konzerteinladungen aus ganz Europa, den
USA, Kanada, Siidamerika, Japan, China,
Australien und Neuseeland. Er pflegt ein
auflergewohnlich weitgespanntes Reper-
toire vom Barock bis zur Moderne. Eine
besondere Vorliebe gilt den Werken Franz
Liszts, Alexander Skrabins und Sergej
Rachmaninows. Zusitzlich zu seinen vie-
len Auszeichnungen erhielt Bernd Glemser
1992 den Europiischen Andor Foldes-Preis.
Im November 1993 wurde thm in Ziirich
der ,Europiische Pianistenpreis® verlichen.

erhilt

Der 1953 in Preuffisch Oldendorf ge-
borene Martin Liicker war bereits im Al-
ter von elf Jahren Organist seiner Hei-
matstadt. Als er im Alter von 29 Jahren
fur das Amt des Kantors und Organisten
an St. Katharinen zu Frankfurt am Main
gewonnen wurde, hatte er — Preistriger
von vier internationalen Orgelwettbewer-
ben, Kapellmeister und Korrepetitor an
den Opernhausern Detmold und Frank-
furt am Main - sich bereits einen in die-
ser Breite seltenen Fundus musikalischer
Erfahrung angeeignet. Seitdem hat er
wichtige Akzente im musikalischen Le-
ben der Stadt gesetzt. Konzerte fithrten
ithn in viele Linder Europas, die USA
und Kanada. Neben vielen Rundfunk-
und Schallplattenaufnahmen  konzer-
tierte er mit einer ganzen Reihe von
Orchestern. 1998 wurde Martin Liicker
auf eine Professur an der Hochschule fiir
Musik und Darstellende Kunst berufen.




Familienkonzerte
Gesprachskonzerte
Altenheimkonzerte

Einfiihrungsvortrége

Unterstiitzen Sie diese Projekte
Werden Sie Mitglied bei der
Frankfurter Museums-Gesellschaft e.V.

WOHNEN MIT AUSGEWAHLTEN
ANTIQUITATEN UND

Frankfurter Museums-Gesellschaft e.V.

GOEtheSIraBe 25 . ANGEWANDTER KUNST
60313 Frankfurt am Main
Telefon (069) 281465 HENGSTHACHANLAGE 10
Te1efax (069) 28 94 43 GAF03 DREIKICH-BUCHSCHLAG

TEL: OG103-698 00 FAX: 061 03 -609 72 08

A. Skrjabin: Le Poéme de I’Extase op. 54
Boulez, Chicago Symphony Orchestra DG 459 6472

F. Liszt: Totentanz. Paraphrase tiber das Dies irae fiir Klavier und Orchester
Brendel, Haitink, London Philharmonic Orchestra Ph 426 6372

C. Saint-Saéns: Sinfonie Nr. 3 c-Moll op. 78 Orgelsinfonie
Eisenberg, Plasson, Orchestre de Capitol Toulouse EMI 813 555-584-2



8. Sonntagskonzert 9. April 2000, 11.00 Uhr

8. Montagskonzert 10. April 2000, 20.00 Uhr
Alte Oper, Grofler Saal

Johannes Brahms Sinfonie Nr. 4 e-Moll op. 98

Robert Schumann Sinfonie Nr. 4 d-Moll op. 120

Frankfurter Museumsorchester

Paolo Carignani Dirigent

Wir machen darauf aufmerksam, dafl die Alte Oper in ihrer Monatsbroschiire April 2000 inso-
fern eine falsche Angabe fiir den 10. April gemacht hat, als auf das Programm vom 15. Februar
2000 hingewiesen wurde.

Selbstverstindlich werden sowohl das Sonntags- als auch das Montagskonzert die Brahms- und
Schumann-Sinfonie enthalten.

5. Kammermusikabend 6. April 2000, 20.00 Uhr
Alte Oper, Mozart-Saal

Franz Schubert Quartettsatz c-Moll D 703

Béla Bartok Streichquartett Nr. 6

Igor Strawinsky 3 Stiicke fiir Streichquartett

Giuseppe Verdi Streichquartett e-Moll

Artemis Quartett

Vorverkauf von Einzelkarten: Vor Konzertbeginn und gegen Vorlage des Ausweises
jeweils 1 Monat vor Konzertbeginn erhalten Schwerbeschidigte Karten mit 50% Ermafigung,
Frankfurt Ticket GmbH - Alte Oper Frankfurt, Schiler und Studenten die Karten zu einem Einheitspreis
Opernplatz 1, 60313 Frankfurt am Main von DM 20—,

Telefon: o 69/134 04 00, Fax: 069/13404 44

sowie bei weiteren angeschlossenen Vorverkaufsstellen. FRANKFURTER MUSEUMS-GESELLSCHAFT E.V.

Telefon o 6o/28 14 65, Fax 0 69/2894 43




Im Private Banking
' ‘wir lhre Bank

Was fir Musik- und Kulturschaftende
als selbstverstandlich gilt, ist der
BHF-BANK nicht unbekannt: uber ein
breites Repertoire an Méglichkeiten
zu verfigen. Sei es, mit Fingerspitzen-
gefiihl Ihre Finanzen zu dirigieren.
Bei Aktienempfehlungen den richti-
gen Ton zu treffen. Oder bei der pri-
vaten Vermogensverwaltung alle An-
lageformen zu einem harmonischen
Ottmar Wolf Ganzen zusammenzufigen. Immer
Miederlassung konnen Sie lhre Aufmerksamkeit den
Frankfurt schonen Dingen des Lebens widmen
Tel. (069) 7183151 ~ und sich auf das Urteil unserer
professionellen Berater verlassen.
Die  BHF-BANK hat sich durch
langjahrige, erfolgreiche  Vermd-
gensverwaltung das Vertrauen einer
anspruchsvollen Klientel erworben,
Und ist dafiir nicht selten mit einer
Zugabe belohnt worden.

BHF persénlich

BHF-BANK

||]||||“||||..

Vereinbaren Sie einen persdnlichen
Beratungstermin, oder orientieren
Sie sich unter: www.bhf-bank.com.



Frankfurter
Fest der Musik

WETTBEWERB FUR HOBBY-PIANISTEN

Endausscheidung

mit Vergabe des Jury- und des Publikumspreises

19. Mérz 2000, ab 10.30 Uhr
Alte Oper Frankfurt, Mozart-Saal

Ein Projekt der Frankfurter Museums-Gesellschaft e.V.
in Kooperation mit dem C.F. Peters Musikverlag
unter der Schirmherrschaft von
Frau Oberblrgermeisterin Petra Roth

Publikumskarten sind erhéltlich bei der
Frankfurt Ticket GmbH in der Alten Oper Frankfurt
Opernplatz, 60313 Frankfurt am Main
Telefon: 069/13 40 400, Telefax: 069/13 40 444
sowie bei weiteren angeschlossenen Verkaufsstellen
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