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Marc Piollet

Marc Piollet wurde 1962 in Paris geboren und absolvierte zunichst von 1983 bis 19
ein Tonmeister-Studium an der Hochschule der Kiinste Berlin. AnschlieRend studierté
er bei Prof. Hans-Martin Rabenstein (Dirigieren) sowie Prof. Christian Grube (Chor-
leitung) und belegte Meisterkurse bei John Eliot Gardiner, Michael Gielen, Gerd
Albrecht, Lothar Zagrosek, Klaus Peter Flor und Kurt Masur. 1995 war er allemiger
Preistriger beim Dirigenten-Forum des Deutschen Musikrates. Aus diesem Anlafl diri-
gierte er das Preistrigerkonzert des Deutschen Musikrates mit der Jungen Deutschen
Philharmonie in der Dresdner Semperoper im Rahmen des mdr-Musiksommers. Zahl-
reiche Gastdirigate bei namhaften Orchestern zeugen von seiner regen Konzerttitig-
keit. Uber die Stationen Berlin und Halle kam er 1997 an das Staatstheater Kassel, wo er
1. Kapellmeister und Stellvertreter des Generalmusikdirektors ist.




Franz Danzi
1763-1826

Carl Philipp Emanuel Bach
1714-1788

¢

Aaron Copland

1900-1990

Leonard Bernstein
1918-1990

Einfiihrungsvortrige:
Paul Bartholomiii

Konzertante Sinfonie fiir Flote,
Klarinette und Orchester B-Dur op. 41
Allegro moderato

Larghetto

Polonaise. Allegretto

Konzert fiir Flote und Orchester
d-Moll Wq 22

Allegro

Un poco Andante

Allegro di molto

— Pause -

Konzert fiir Klarinette und Streich-
orchester (mit Harfe und Klavier)
(1947/1948)

Slowly and expressively — Rather fast

Serenade nach Platons ,,Symposion®
fiir Violine und Orchester
I.  Phaedrus: Pausanias
Lento — Allegro marcato
II.  Aristophanes

Allegretto
III. Eryximachus
Presto
IV. Agathon
Adagio

V. Socrates: Alcibiades
Molto tenuto — Adagio -
Allegro molto vivace

Irena Grafenauer Flite

Mate Bekavac Klarinette
Dmitry Sitkovetsky Violine
Frankfurter Museumsorchester
Marc Piollet Dirigent

Sonntag, 9. Mai 1999, 10.15 Uhr
Mozart-Saal, begrenzte Platzanzahl

Montag, 10. Mai 1999, 19.15 Uhr
Hindemith-Saal, begrenzte Platzanzahl

Aus rechtlichen Griinden ist es untersagt, wihrend des Konzerts Bild- und Tontriger-
aufnahmen zu machen. Das Bild- oder Tonmaterial kann von Beauftragten des Vor-
stands der Frankfurter Museums-Gesellschaft eingezogen werden.



Franz Danzi: Konzertante Sinfonie fiir
Flote, Klarinette und Orchester B-Dur

op. 41

Franz Danzi, der heute vor allem als
Schopfer zahlreicher Bliserquintette be-
kannt ist, entstammte dem Umkreis der
sogenannten ,Mannheimer Schule® und
war Kompositionsschiiler von Abbé Vog-
ler. Als Sohn eines Violoncellisten der
Mannheimer Hofkapelle lernte er von
klein auf das damals vielfach bestaunte
Orchester kennen, das Christian Fried-
rich Daniel Schubart zu dem berithmten
Ausspruch veranlafite: Kein Orchester der
Welt bat es je in der Auffiihrung dem Mann-
heimer zuvorgethan. Sein Forte ist ein Donner,
sein Crescendo ein Catarakt, sein Diminu-
endo — ein in die Ferne hin plitschernder
Krystallfluss, setn Piano ein Friiblingshauch.
Neben der hier herausgestellten Beson-
derheit der Orchesterdynamik, lag das
Zukunftsweisende des Mannheimer Or-
chesterklangs auch in der Verwendung
von Klarinetten, die in den fiir diesen
Klangkorper geschriebenen Kompositio-
nen mit einer stetigen Verfeinerung der
Bliserverwendung einherging. So ent-
wickelte sich fiir die Klarinette die Unter-
scheidung zweier Spielarten: der hohen,
sogenannten ,Clarinlage®, die sich aller
melodischen Mittel der Affektdarstellung
bediente, und dem tiefen ,Chalumeau-
Register®, das stirker begleitende Funktion
ibernahm (beide Lagen verwendet auch

Danzi in seiner konzertanten Sinfonie).
Maglich wurde diese Entwicklung natiir-
lich nicht zuletzt durch die entsprechen-
den gut ausgebildeten Bliser, die das Or-
chester des selbst Flote und Violoncello
spielenden Kurfiirsten Karl Theodor auf-
weisen konnte.

Der Wunsch nun, die ]nstrumerr—
solisten des Orchesters stirker solisti$en
hervorzuheben, ohne den sinfonischen
Zuschnitt der Musik aufzugeben, fithrte
zu der in Mannheim entwickelten, aber
auch von Johann Christian Bach und
Mozart gepflegten Gattung der Konzer-
tanten Sinfonie (Sinfonia Concertante),
die ihren Hohepunkt in den Jahren zwi-
schen ca. 1760 und 1790 erlebte. Erst am
Ende des 18. Jahrhunderts wurde sie von
emnem neuen Konzerttypus, der wesent-
liche Elemente der sinfonischen Anlage
und des sinfonischen Orchestersatzes
tibernahm, verdringt.

Danzis Werk, das 1813 bei Johann
André in Offenbach gedruckt qu“,
steht hinsichtlich seiner formalen Anluge
vollig in der Mannheimer Tradition,
weist aber dennoch einige ganz eigene
Ziige auf. Der erste Satz geht weit tiber
die Dimensionen eines Mannheimer
Konzertsatzes hinaus. Dem reizvollen Al-
ternieren der Soloinstrumente stehen ok-
tavierende Passagen gegeniiber, die fiir
die Interpreten hinsichtlich der Intona-
tion besonders heikel sind. Im Mittelsatz
erprobt Danzi ganz eigene klangliche




Konzertsaal des Mannheimer Nationaltheaters,
Gemiilde von Sebastian Staasens, 1793.




Maéglichkeiten: Das Orchester ist nun auf
ein tiefes Bliserquartett (2 Fagotte, 2 Hor-
ner), Violoncelli und Bisse beschrinkt,
die Satzdichte ganz zuriickgenommen.
Die tiefen Streicher bilden den harmoni-
schen Untergrund, wobei die pizzicato-
Figuren der Celli an die eher in der Kla-
vierliteratur zu findenden Albertibisse er-
innern, wihrend das Bliserquartett — zu-
mal am Satzbeginn - direkt den Dialog
mit den Solisten zu suchen scheint. In
diesem Satz kann sich auch die Soloklari-
nette etwas stirker melodisch entfalten,
wihrend sie in den wesentlich virtuoser
gestalteten Ecksiitzen eher als Sekundant
der Flote eingesetzt ist. Im Thema des
letzten Satzes wird eine gewisse Nihe zur
Melodik Carl Maria von Webers erkenn-
bar, mit dem Danzi befreundet war.

Carl Philipp Emanuel Bach: Konzert fiir
Fléte und Orchester d-moll Wq 22

In der Autobiographie, die Ebeling in
seine deutsche Ubersetzung des ,Tage-
buchs einer musikalischen Reise® von
Charles Burney einftigte, heifft es u.a.:
Ich, Carl Philipp Emanuel Bach, bin 1714 im
Miirz in Weimar geboren. Mein seliger Vater
war Johann Sebastian, Kapellmeister einiger
Hife und zuletzt Musikdirektor in Leipzig.
Meine Mutter war Maria Barbara Bachin,
giingste Tochter von Johann Michael Bachen,
etnem griindlichen Komponisten. Nach ge-

endigten Schulstudien auf der Leipziger Tho-
masschule habe ich die Rechte sowobl in Leip-
zig als nachher in Frankfurt an der Oder stu-
diert (...) Von dieser Zeit [r740] bis 1767 im
November bin ich bestindig in preufSischen
Diensten gewesen, obngeachtet ich etn paarmal
Gelegenheit hatte, vorteilhafien Rufen anders-
wohin zu folgen. Seine Majestiit wareng o
gnédig, alles dies durch eine amebm'z‘cbe’rn-—
lage meines Gebalts zu wvereiteln. (...) Meine
Kompositionen [bestehen] obngefibr in ein
paar Dutzend Sinfonien, in 30 Trios fiirs Kla-
vier und andere Instrumente, in 18 Solos fiir
andre Instrumente (welche letzten ich auch
anfs Klavier gesetzt habe), unter den Fliigel-
konzerten ist eins mit zwei Fliigeln, in 170 So-
los fiirs Klavier, welche mebrenteils Sonaten
sind (...). Wetl ich meine meisten Arbeiten fiir
gewisse Personen und fiirs Publikum habe ma-
chen miissen, so bin ich dadurch allezeit mebr
gebunden  gewesen  als bei  den  wenigen
Stiicken, welche ich blof8 fiir mich wverfertigt
habe. Ich habe sogar bisweilen licherlichen
Vorschrifien folgen miissen; indessen kany-es
sein, dafS dergleichen nicht eben angmef:m
Umistiinde mein Genie zu gewissen Erfindun-
gen aufgefordert haben, woranf ich vielleicht
aufSerdem nicht wiirde gefallen sein.

Fiir das 1747 komponierte Flotenkon-
zert sind zwei Aussagen dieses eigenen
Lebensberichts wichtig: zum einen der
Hinweis auf die , licherlichen Vorschrif-
ten“, denen er, zumal als Angehoriger ei-
nes Hofes, in seinen Kompositionen zu
folgen hatte und zum anderen der Hin-
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weis auf den Usus, Solokonzerte zu Kla-
vierkonzerten umzuwandeln. Letzteres
ist gerade bei diesem Flotenkonzert von
Interesse, da es in zwei Fassungen exi-
stiert: einer fiir Cembalo, die im Orche-
sterpart zusitzlich zwei Horner aufweist,
formal aber etwas knapper gefafit ist, und
(r heute zu horenden Flotenfassung.

clche von beiden die ,Urfassung® ist,
konnte noch nicht eindeutig geklirt wer-
den, doch legen das Entstehungsjahr und
die oben erwihnte Praxis nahe, daff das
Flotenkonzert wohl dem Cembalokon-
zert vorausging. Bach schrieb es vermut-
lich fur Friedrich den Groflen, der bei
Johann Joachim Quantz das Flotenspiel
erlernt hatte und sich auch selbst als
Komponist betitigte.

Der erste Satz des Konzerts weist zwar
vielfiltige motivische Arbeit auf, folgt
aber in seinem Aufbau im wesentlichen
noch der barocken Konzertform: vier
umfangreiche Ritornelle fixieren und be-

itigen die wichtigsten Stufen der
(.aupttonart (in Moll: I-ITI-V-I), die da-
zwischen eingefiigten Soloabschnitte ver-
mitteln unter diesen Stationen. Interes-
sant ist jedoch, daR zwischen dem dritten
und vierten Ritornell der Ansatz einer
Reprise erkennbar wird, die bereits auf
die klassische Sonatenform hindeutet
und mit dem letzten Ritornell gleichsam
konkurriert. Beide beginnen in der wie-
der erreichten Haupttonart d-Moll. Der
zweite Satz, ein Andante in der gleich-

namigen Dur-Tonart, wird von einer
ruhig schreitenden Baflbewegung getra-
gen, iber der sich eine ausdrucksvolle
Melodik entwickelt. Im Finale, einem
feurigen Allegro, werden schlieflich die
solistischen Anforderungen nochmals ge-
steigert.

Aaron Copland: Konzert fiir Klarinette
und Streichorchester, Harfe und Klavier

(1948)

Was ist amerikanische Musik? Diese
Frage haben sich amerikanische Kompo-
nisten selbst des dfteren gestellt und ganz
unterschiedliche Antworten gefunden.
Bernstein etwa meinte im Jahre 1954: Wir
schreiben hier in diesem Lande erst seit fiinfzig
Jabren Mustk und die Hiilfte dieser Zeit Mu-
sik, die direkt von Brahms und Kompanie ent-
lichen ist. Tatsichlich schien es schwierig
in einem ethnischen Schmelztiegel und
einer ganz auf Europa ausgerichteten
Konzertbranche, eine eigene musikali-
sche Identitit zu finden. In Europa wie-
derum wurde amerikanische Musik lange
Zeit mit Negro Spirituals oder Jazz, spd-
ter auch Musicals gleichgesetzt, da sinfo-
nische . oder Kammermusik amerikani-
scher Komponisten in den Konzertsilen
der alten Welt so gut wie nie zu horen
war. Erst allmihlich entwickelte sich ein
eigenes ,amerikanisches“ Bewufitsein bei
den Komponisten und den Horern, so



dafl Aaron Copland, der als Schépfer
einer spezifisch amerikanischen Musik-
identitit gilt, sagen konnte: Ieh fiihle nicht
linger die Notwendigkeil, nach einem bewufs-
ten Amertkanismus zu suchen. Weil wir hier
i Amerika leben und arbeiten, kinnen wir
sicher sein, dafd unsere Mustk, wenn sie reif ist,
auch amertkanische Qualititen haben wird.
Dieser selbstbewufiten Aussage ging je-
doch eine lange Lehrzeit voraus, die der
1900 in New York geborene Komponist
vor allem als Schiiller Nadia Boulangers
in Paris verbrachte, das damals als ,musi-
kalische ~ Welthauptstadt*
wurde.

angesehen

Sein Klarinettenkonzert fir den be-
rithmten Jazzklarinettisten Benny Good-
man begann Copland 1947 wihrend einer
Stidamerikatournee in Rio de Janeiro -
ein Einflul der dortigen Horerlebnisse
zeigt sich in der Verwendung einer volks-
timlichen brasilianischen Melodie im
zweiten Satz des Stiickes — und beendete
es im folgenden Jahr. Im November 1950
spielte  Benny Goodman die Urauf-
fuhrung, und wiederum ein Jahr spiter
diente das Konzert als Grundlage des
Balletts Pied Piper, das Jerome Robbins fiir
das New York City Ballet
graphierte.

Uber die Anlage des Stiickes schrieb
der Komponist selbst: Der erste Satz st in
seiner Struktur schlicht und basiert auf der
dreiteiligen Liedform (A-B-A). Sein Charak-
ter ist lyrisch und ausdrucksvoll. Die sich

choreo-

anschlieflende Kadenz liefert dem Solisten sebr
viele Maglichkeiten, seine Fibigkeiten zu de-

monstrieren, fiihrt gleichzeitig aber anch Frag-
mente des im zweiten Salz zu birenden melo-
dischen Materials ein. Einiges wvon diesem
Material reprisentiert eine unbewnfite Ver-
schmelzung von Elementen, die ganz offen-
sichtlich der volkstitmlichen Musik Nord-
Siidamerikas verbunden sind. (...) Die ﬁ!?eg
ordnete Form des Finales ist die eines freien
Rondos, wobet sich einige Nebengedanken zu
einer gewissen Ausdebnung entwickeln. Er
endet wut einer ordentlich ausgearbeiteten
Coda in C-Dur.

Daff Copland mit Benny Goodmans
Stil bestens vertraut war, zeigt die Gestal-
tung des Soloparts: hier sei nur auf die
langen lyrischen Phrasen des ersten Sat-
zes, die ,Hot" Jazz-Anklinge in der Ka-
denz, die ungewohnlich hohe Register-
lage im zweiten Satz und das Schlufi-
glissando verwiesen. Dies alles zeichnete

C

auch Goodmans eigenen Stil aus.

Leonard Bernstein: Serenade fiir
Violine und Orchester

Leonard Bernstein ist heute vor allem
als Dirigent bekannt, vielleicht auch
noch als Komponist des Musicals ,, West
Side Story“ oder als charmanter Plauderer
in einer Folge von Fernsehsendungen,
die es sich zur Aufgabe gemacht hatten,
Musik einer breiten Offentlichkeit niher




zu bringen. Sein iibriges kompositori-

sches Ceuvre, das auch zahlreiche tradi-
tionelle Gattungen umfaflt, ist in den
klassischen Konzertprogrammen sehr sel-
ten vertreten und somit groftenteils un-
bekannt. Moglicherweise liegt dies auch
an Bernsteins Bekenntnis, daf$ es fiir ihn
keinen Unterschied zwischen ,ernster”
und ,leichter* Musik gebe (For me every
music is serious), eine Einstellung, die
lange als zumindest suspekt galt. Dabei
konnte Bernstein eine fundierte Ausbil-
dung vorweisen, die nicht nur die Musik,
sondern auch Philosophie, Literatur- und
Sprachwissenschaft umfafite. So kompo-
nierte er noch wihrend seiner Studienzeit
die Zwischenaktmusik zu einer Auf-
fiihrung von Aristophanes Komédie ,,Die
Vogel®, die im griechischen Original ge-
spielt wurde.

Bernsteins 1954 komponierte ,Se-
renade fur Violine und Orchester wurde
ebenfalls von einem antiken Text, nim-
lich Platons berithmtem ,Symposion®,
inspiriert. Laut Aussage des Komponi-
sten entstand sie nach einer erneuten
Lektiire des ,charmanten Dialogs®, doch
liege dem Werk, wie er in seiner Ein-
fihrung schreibt, kein literarisches Pro-
gramm zugrunde. Weiter erliutert Bern-
stein: Die Musik stellt, wie der Dialog, eine
Rethe won miteinander verwandten Lobprei-
sungen der Liebe dar und folgt in der Anord-
nung der Sprecher Platons Vorlage. Die Ver-
wandtschaft der Sétze gritndet jedoch nicht anf

gemetnsamem  thematischem Material, son-
dern eher auf einem System, bei dem jeder Satz
aus  Elementen des vorangegangenen  ent-
wickelt wird.

Ferner gibt er fiir diejenigen, ,die an
literarischen ~ Anspielungen interessiert
seien”, eine Art Wegweiser zu den einzel-
nen Sitzen: :

1. Phaedrus; Pausanias: Phaedrus (
dffnet das Symposion mit einer lyrischen Lob-
preisung auf Eros, den Golt der Liebe (Fugato,
das won der Solovioline angestimmt wird).
Pansanias folgt mit einer Beschreibung der
Dualitiit von Liebhaber und Geliebtem, die in
Form eines klassischen Sonaten-Allegros Aus-
druck findet, das auf Material des eriffnenden
Fugatos basiert.

I1. Aristophanes: Aristophanes |der
grofle Komodiendichter| spielt in diesem
Dialog nicht die Rolle des Spafimachers, son-
dern des Gute-Nacht-Geschichten-Erziblers,
der die mdrchenhafie Mythologie von der Ent-
stehung der Liebe beschwort. [Sie besagt, dafl
die Menschen in frither Urzeit paarwejse
mit einander verwachsen gewesen sei(:-
als Wesen mit vier Armen und vier Bei-
nen. Als Strafe fiir ihre Auflehnung gegen
Zeus habe dieser die Doppelwesen von-
einander getrennt. Von daher rithre die
Sehnsucht des Menschen, sich mit einem
anderen zu vereinigen.]

II1.  Eryximachus: Der Arzt spricht
[~ bei Platon vor der Rede des Aristopha-
nes —| wvon der kirperlichen Harmonie als
wissenschaftlichem Modell fiir die Liebesfor-
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men. Dies ist ein extrem kurzes Fugato-

Scherzo, das aus einer Mischung von Myste-
rium wnd Himor entstand.

IV. Agathon: Die vielleicht bewegendste
Rede des Dialogs ist Agathons Lobpreis, der
alle Aspekte der Liebe, ihre Krafl, ihren
Charme, thre Funktion, einbezieht. Der Satz
ist in einer etnfachen dretteiligen Liedform ge-
schrieben.

V. Sokrates: Alcibiades: Sokrates be-
schreibt seinen Besuch bei der Seherin Diotima
und zitiert thre Rede iiber die Dimonologre
der Liebe. Dieser entspricht eine langsame Ein-
lettung, die won griofSerem Gewicht ist als
irgendeine der wvorangegangenen Sitze. Sie

dient als eine hochentwickelte Reprise des Mit-
telteils des Agathon-Saizes und suggeriert eine
versteckte Sonatenform. Die beriibmte Unter-
brechung durch Alcibiades und seine betrunke-
nen Zechkumpane leitet in das Allegro iiber,
das sich m Form eines ausgedehnten Rondos
von Aufrubr iiber jigartige Tanzmusik bis zu
Sfroblicher Festlichkeit bewegt. Wenn in di
Feter eine Anspielung anf Jazz zu erkmﬂm!;
so will ich hoffen, daf dies nicht als anachroni-
stische  griechische  Partymusik  wverstanden
wird, sondern eher als die natiirliche Aus-
drucksform eines zeilgendssischen amertkani-
schen Komponisten, der von dem Geist dieser
zeitlosen , Dinner-Party* erfiillt ist.

Dr. Ann-Katrin Heimer




Mate Bekavac
Seinen ersten Klarinettenunterricht erhielt der 1977 in Ljubljana geborenen Klarinettist
bei den slowenischen Pidagogen Franz TrZan und Darko Brlek. Es folgte das Studium bei
Bela Kovacs in Graz, Charles Neidlich (Julliard School, New York) und bei Alois Brand-
hofer am Mozarteum in Salzburg, wo ihm fiir seine besonderen kiinstlerischen Leistungen
vom sterreichischen Minister fiir Wissenschaft und Kunst der Wiirdigungspreis verliehen
wurde. Weitere erste Preise bei internationalen Wettbewerben schlossen sich an, u.a. in
(’*cn (1994), Lissabon (1994), Sevilla (1995) und Belgrad (1997). Als Kammermusikpartner
pielte er u.a. mit Irena Grafenauer, Maria
Graf, Radovan Vlatkovic sowie dem Tartini
Streichquartett, als Solist mit den Miinch-
ner Kammersolisten, dem Saarlindischen
Rundfunkorchester und zahlreichen weite-
ren bekannten Ensembles. 1994 wurde er in
Slowenien zum jungen Musiker des Jahres
gewihlt und konnte seine erste CD mit
Werken von Mozart, Debussy und Francaix
einspielen.

Irena Grafenauer

Gebiirtig aus Ljubljana, studierte sie bei
Boris Campa, Karlheinz Zoller und Aureélet
Nicolet, bevor sie fiir zehn Jahre als Solo-
(v\liszin des Symphonieorchesters des Bayri-

scnen Rundfunks u. a. unter Rafael Kubelik
und Sir Collin Davis wirkte. 1987 verlief§ sie das Orchester, um sich neuen Aufgaben als
Solistin und als Professorin am Mozarteum Salzburg widmen zu kénnen. Als Solistin
wurde sie u.a. von den Berliner Philharmonikern, der Deutschen Kammerphilharmonie,
dem Chamber Orchestra of Europe und der Academy of St. Martin in the Fields ver-
pflichtet. Als Kammermusikpartnerin spielte sie u. a. mit Gidon Kremer, Oleg Maisenberg,
Martha Agerich und Maria Graf. Zahlreiche Tourneen fithrten sie bis nach Japan, Korea,
Taiwan, Nord- und Stidamerika. Auch auf Schallplatte ist ihr Kénnen dokumentiert. So
veroftentlichte sie eine Produktion simtlicher Sonaten fiir Flote und Cembalo von Johann
Sebastian Bach (mit Brigitte Engelhard) und dessen franzosische Ouvertiire unter der Lei-
tung von Peter Schreier.




Dmitry Sitkovetsky

Der aus Baku geburtige Violinist stu-
dierte zunichst am Moskauer Konserva-
torium und nach seiner Emigration 1977
in den Vereinigten Staaten an der Juilliard
School of Music. 1979 gewann er den er-
sten Preis des Kreisler Wettbewerbs in
Wien. Dies bedeutete den Auftakt seiner
Karriere. Sitkovetsky, dessen Repertoire
mehr als vierzig Violinkonzerte umfafit,
spielte mit allen namhaften Orchestern
der Welt, darunter den Berliner Philhar-
monikern, dem Gewandhausorchester
Leipzig und dem Chicago Symphony Or-
chestra. Daneben betitigt er sich auch als

Kammermusikpartner und als Kinstleri-
scher Leiter diverser Musikfestivals. Im
Mai 1990 griindete er das European
Strings Chamber Orchestra, das sich ges
russischen und europiischen Musikein
aus zwolf verschiedenen Lindern zusam-
mensetzt, und jedes Jahr zwei bis drei aus-
gedehnte Tourneen bestreitet. Seit der
Saison 1996/97 ist er Generalmusik-
direktor und kiinstlerischer Berater des
Ulster Symphony Orchestra in Belfast,
mit dem er auch Mendelssohns ,Schotti-
sche” und ltalienische® Symphonie auf

CD einspielte.
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Die Wirkung der Harfen wird umso besser, je zahlreicher sie vorhanden sind. Die
Toéne, Akkorde oder Arpeggien sind dann von aulerordentlichstem Glanze und iiber-
strahlen Orchester und Gesang. Nichts entspricht so sehr unseren Vorstellungen von
iiberirdischer Festlichkeit, von religioser Pracht und Herrlichkeit wie die Klinge einer
groflen Anzahl von Harfen. Aber auch einzeln oder in Gruppen zu zwei, drei oder vier
sind sie gliicklichster Wirkung, sowohl innerhalb des Orchesters als auch bei Llcr\i"-
gleitung von Singstimmen oder Solo-Instrumenten. Es ist merkwiirdig, daf ..
allen Klangfarben gerade die der Horner, Posaunen und sonstigen Blechblasinstru-
mente sich am besten mit dem Klang der Harfen verbindet.

Die Saiten der obersten Oktave geben einen lieblichen, kristallhellen, sinnlich-

frischen Klang, der anmutigste Zauberbilder zu erwecken vermag.

(aus: Hector Berlioz, Instrumentationslehre, 1844

Text leicht gekiirzt und in der Ubersetzung vereinfacht von Prof. Dr. Peter Cahn).



10. Sonntagskonzert - 13. Juni 1999, 11.00 Uhr
10. Montagskonzert - 14. Juni 1999, 20.00 Uhr
Alte Oper, Grofier Saal

Béla Bartok Musik fiir Saiteninstrumente,
Schlagzeug und Celesta

Felix Mendelssohn Bartholdy  Sinfonie Nr. 2 B-Dur op. 52
Lobgesang

Birgit Fandrey Sopran

Ute Selbig Sopran

Robert Worle Téenor
Frankfurter Singakademie
Bachchor Mainz
Klauspeter Seibel Dirigent

Wir mochten Sie darauf hinweisen, dafl wir dieses Programm gegeniiber dem Jahres-
programm gedndert haben: Die Komposition ,,Variationen tiber ein Thema von Mozart
r(" 12 fiir grofles Orchester” von Wolfgang von Schweinitz entfillt, da die gesamte Pro-
grammdauer zu lang wire. Die Auffihrung dieses Werkes wird in der nichsten Saison

1999/2000 im 2. Sonntag-/Montagskonzert am 17./18. Oktober 1999 nachgeholt.




6. Kammermusik-Abend
Alte Oper, Mozart Saal

Joseph Haydn
Robert Schumann
Hans Pfitzner

27. Mai 1999, 20.00 Uhr

Klaviertrio C-Dur Hob.XV:27
Klaviertrio Nr. 1 d-Moll op. 63
Klaviertrio F-Dur op. 8

Wiener Brahms Trio (

Vorverkauf von Einzelkarten:

jeweils 1 Monat vor Konzertbeginn

Frankfurt Ticket GmbH - Alte Oper Frankfurt,
Opernplatz 1, 60313 Frankfurt am Main

Telefon: 069/134 0400, Fax: 069/134 04 44

sowie bei weiteren angeschlossenen Vorverkaufsstellen,

Vor Konzertbeginn und gegen Vorlage des Ausweises
erhalten Schwerbeschadigte Karten mit s0% Ermifigung,
Schiiler und Studenten die Karten zu einem Einheitspreis
von DM 15,-.

An unsere Abonnenten:

Sollten Sie ein Konzert nicht besuchen konnen,
werden wir Thre Plitze gern den Vorverkaufsstellen
aufgeben. Wir bitten in diesem Fall um Thren Anruf.
Letzter Termin fiir das Sonntags-Konzert am Freitag
davor bis oo Uhr, fiir das Montags-Konzert und den
Kammermusik-Abend am Konzerttag bis i.oo Uhr,

Bitte beachten Sie, dafl bereits zuriickgegebene Plitze
nicht mehr storniert werden kénnen. Die Plitze
werden dem allgemeinen Vorverkaul gemeldet, zu
welchem auch Uberregionale Stellen gehoren. Eine
Verkaufsgarantie kann nicht gewihrleistet werden.

FRANKFURTER MUSEUMS-GESELLSCHAFT E.V.
Telefon 069/2814 65, Fax 069/28 94 43



|Die ge-hﬁene Art des Private Bankﬁ'lé

Lernen Sie auch unser

P Was fur Kunstler seibstverstandlich ist, ist der

BHF-BANK nicht unbekannt: iber ein breites Re-
pertoire an Moglichkeiten zu verfliigen. Sei es,
mit Fingerspitzengefihl Ilhre Finanzen zu diri-
gieren. Bei Aktienempfehlungen den richtigen
Ton zu treffen. Oder bei der privaten Vermogens
verwaltung alle Anlageformen zu einem har
monischen Ganzen zusammenzufugen. Immer
konnen Sie lhre Aufmerksamkeit den schonen
Dingen des Lebens widmen - und sich auf das

Urteil unserer professionellen Berater verlassen.

Repertoire kennen.

P Die BHF-BANK hat sich durch langjahrige,
erfolgreiche  Vermogensverwaltung das Ver-
trauen einer anspruchsvollen Klientel erworben.
Und ist dafir nicht selten mit einer Zugabe be
lohnt worden.

P Sprechen Sie uns fiir weitere Informationen
oder einen Beratungstermin  an. BHF-BANK
Miederlassung Frankfurt, Carl-Anton von Saurma-
Jeltsch, Neue Mainzer Strafe 74, 60302 Frank
furt am Main, Tel. (069) 718-31 50, Fax (069)
718-31 31, Internet: http://www.bhf-bank.com

= BHF-BANK

iy



Collection La Création
Armband in Massivgold
mit unsichtibarer Schliele

Goethestralse 11, 60313 Frankfurt/M., Telefon 069/28 44 66

-~

1o H. GISSINGER
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