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Alexander von Zemlinsky
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Einfihrungsvortrag:
Paul Bartholomai

Sinfonie g-Moll KV 183

Allegro con brio
Andante
Menuetto
Allegro

Konzert fur Violine und Orchester
a-Moll op. 53

Allegro ma non troppo
Adagio ma non troppo
Finale. Allegro giocoso, ma non troppo

— Pause -

Die Seejungfrau
Fantasie fiir Orchester
I.  Sehr miflig bewegt

II. Sehr bewegt, rauschend
ITI. Sehr gedehnt, mit schmerzvollem

Ausdruck

Jennifer Koh Violine
Frankfurter Museumsorchester
Klauspeter Seibel Dirigent

Sonntag, 21. Februar 1999, 10.15 Uhr

Mozart-Saal
(begrenzte Platzanzahl)

Montag, 22. Februar 1999, 19.15 Uhr

Mozart-Saal
(begrenzte Platzanzahl)

Aus rechtlichen Griinden ist es untersagt, wihrend des Konzerts Bild- und Tontriger-
aufnahmen zu machen. Das Bild- oder Tonmaterial kann von Beauftragten des Vor-
stands der Frankfurter Museums-Gesellschaft eingezogen werden.



Wolfgang Amadeus Mozart:
Sinfonie g-Moll KV 183

In den Jahren 1770 bis 1773 unter-
nahm die Familie Mozart insgesamt vier
Italienreisen. In dieser Zeit entstanden
mehrere Sinfonien mit einer anfangs
wohl bewufit leichten Textur, lebhaften
mechanischen Streicherfigurationen und
einfachem thematischem Material. Mo-
zart war hier offenbar durch die Musik
beeinflufit, die er in Italien kennen-
gelernt hatte. Dies dnderte sich dann mit
der Zeit; die zunichst noch kaum aus-
gearbeiteten Durchfithrungspassagen ver-
dichteten sich, die Orchestrierung (vor
allem der Bliser) wurde ausgewogener.
Mozart verwandte neuartige Stilmittel
wie das aus der Mannheimer Sinfonik be-
kannte Orchestercrescendo  (,,Walze®).
Ende 1773 komponierte er in Salzburg
seine 25. Sinfonie in g-Moll (KV 183),
seine erste Mollsinfonie, die heute gern
als die ,kleine® g-Moll-Sinfonie bezeich-
net wird — im Gegensatz zur 15 Jahre spi-
ter entstandenen ,groflen” Sinfonie in
derselben Tonart, Nr. 40 (KV s550). Doch
wihrend die ,grofle” g-Moll-Sinfonie in
ihrer gestalterischen Souverdnitit bereits
Mozarts sinfonischem Vermichtnis zuzu-
rechnen ist, zeigt die ,kleine® gerade erst
seine — allerdings tiberdeutliche — Ablé-
sung von den unterschiedlichen satztech-
nischen Vorbildern, die ihn bislang ge-
leitet hatten.

Dies gilt besonders fiir die dringende
Motorik des Kopfsatzes mit seiner uni-
sono gefithrten ungestiimen Eingangsthe-
matik. Der leidenschaftlich-dramatische
Ton, den Mozart hier anschligt, wird
auch in manchen Moll-Symphonien ande-
rer Komponisten im Jahrzehnt zwischen

1765 und 1775 spiirbar, so etwa in den
g-Moll-Sinfonien von Joseph I—Iaf,,
Johann Christian Bach und Johann Bap-
tist Vanhal. Manche Forscher wollen hier
eine Parallele zum literarischen ,Sturm
und Drang® erkennen, die gefiihlsmiRig
tatsichlich naheliegt, sich aber nur schwer
konkretisieren lilt. Das genialische Da-
hinstiirmen in Mozarts g-Moll-Sinfonie,
die schroffen dynamischen Kontraste ih-
rer beiden Ecksitze, die ungewdhnliche
Verwendung von vier (statt zwei) Hor-
nern prigen einen Werkcharakter, der auf
die groffen Moll-Werke im

Schaffen Mozarts vorausweist.

spdteren
Dieser
neue Ton ist auch im Andante-Satz mit
seiner ineinander verwobenen Motjyik
wahrzunehmen, einer Satztechnik, d(.s
der Instrumentation durch die wechsel-
seitige Verteilung auf Streicher und Bliser
(vor allem auf die Fagotte) quasi nach-
vollziehbar wird. Das stiirmische Final-
Allegro kniipft in seiner Thematik Quer-
verbindungen sowohl zum unmittelbar
vorausgegangenen Menuett als auch zum
Kopfsatz, mit dem es die Unisono-
Fihrung und auch den Gebrauch von
Synkopierungen gemein hat.



Antonin Dvorik:
Violinkonzert a-Moll op. 53

Als Antonin Dvotdk 1879 sein Violin-
konzert schrieb, war dem 38jihrigen
Komponisten bereits der ,Durchbruch®
gelungen. Nach beachtlichen Erfolgen

iner frithen Instrumentalwerke - ein
ﬁdvierquintett in A-Dur (1872), eine Sin-
fonie in Es-Dur (1873) und Streichquar-
tette in f-Moll und a-Moll (1873) - war
Dvotiks Vertrauen in die eigenen kom-
positorischen Fihigkeiten zunichst gefe-
stigt. Bs folgten weitere sinfonische und
kammermusikalische Werke; seine Opern-
versuche in diesen Jahren waren jedoch
zu ausgesprochenen Mifferfolgen verur-
teilt. 1876 schrieb er sein erstes und einzi-
ges Klavierkonzert in g-Moll, das in
seiner sinfonischen, gegen duflerliche
Virtuositit gerichteten Anlage an die
beiden Klavierkonzerte von Johannes
Brahms erinnert, mit dem er Ende 1877

riefkontakt aufnahm und dem er von da
f in lebenslanger kiinstlerischer Freund-
schaft verbunden blieb. Brahms war es
auch, der Dvorik seinem eigenen Verle-
ger Simrock empfahl. In Zeiten, in denen
die Bekanntheit eines Komponisten vor-
dergriindig von Konzertauffiihrungen
(und deren Beurteilung in der musikali-
schen Presse) abhing, waren es die groflen
Musikverlage, die zur nachhaltigen Popu-
laritit eines Komponisten beitrugen. Das
gegen Ende des 18. Jahrhunderts in Bonn

gegriindete Verlagshaus Simrock, mit

dem schon Beethoven noch von seiner
Bonner Zeit her in Verbindung gestanden
hatte, war weltweit einflulreich und
machte nun auch Dvotik bekannt und
ermoglichte  ithm  durch  zunehmend
groflziigigere Vergiitung seiner Werke die
Flucht aus existentieller Armut.

Die Entstehungsgeschichte des Vio-
linkonzerts ist einigermaflen lang und
verwickelt. Anfang Juli bis Mitte Septem-
ber 1879 schrieb Dvotdk die Partitur und
schickte sie noch im November dem
berithmten Geiger Joseph Joachim, der
bereits den Solopart des im Jahr zuvor
komponierten Violinkonzerts in D-Dur
von Johannes Brahms ,betreut® hatte.
Dvorik widmete Joachim sein Konzert,
um sich fiir frithere Auffiihrungen seiner
kammermusikalischen Werke durch das
Joachim-Quartett erkenntlich zu zeigen.
Joachim war sehr angetan und versprach
brieflich, das Werk ,bald con amore
durchzusehen®. Diese erste Fassung des
Konzerts ist heute mit Ausnahme einer
vierseitigen Skizze zum dritten Satz ver-
loren.

1880 reiste Dvofik nach Berlin, wo
er das Werk mit Joachim durchsprach.
Joachims Anmerkungen miissen umfang-
reich gewesen sein, denn Dvotik unter-
zog das ganze Konzert im April und Mai
des Jahres einer griindlichen Revision.
Gegeniiber Simrock beschrieb Dvotik
die Art und Weise seiner Umarbeitung:



LAuf seinen [Joachims] Wunsch habe ich
das ganze Concert umgearbeitet, nicht

einen einzigen Takt habe ich belassen.
Der wird gewif} seine Freude daran ha-
ben. Ich habe mir die gréfite Mithe gege-
ben. Das ganze Concert bekommt jetzt
eine andere Gestalt. Die Themen habe
ich behalten, auch einige neu hinzucom-
poniert. Aber die ganze Conception des
Werkes 1st anders. Harmonisation, Instru-
Rhythmus, die

Durchfiihrung ist neu. In kiirzester Zeit

mentierung, ganze
bin ich damit fertig und werde es gleich
Herrn Joachim schicken.”

Der lie8 sich allerdings Zeit mit der
Antwort; tatsichlich blieb die Partitur
ganze zwel Jahre in Berlin liegen. Dvotdk
scheint das nicht gekiimmert zu haben,
er arbeitete in der Zwischenzeit an ande-
ren Werken weiter. Am 14. August 1882
endlich meldete sich Joachim wieder bei
Dvotik. Ganz zufrieden war er noch
nicht. Einige Stellen, die sich nicht gut
ausfithren liefen, hatte er selbst geindert,
doch er betonte, wie sehr er sich ,an
vielen, echten Schonheiten® erfreut habe
und dafl er es gerne spielen werde. Aber
er riet Dvotik von einer allzu frithen Aut-
fihrung ab; noch schien es ithm ,nicht
reif fiir die Offentlichkeit, hauptsichlich
der iiberaus orchestralen, dicken Beglei-
tung wegen®. Er lud Dvordk fur den
Herbst nach Berlin ein, um das Werk
mit dem Hochschulorchester durchzu-
spielen.

Dies geschah, und Joachim spielte
auch selbst den Solopart. Dvotik seiner-
seits arbeitete die Partitur weiter um. Die
Urauffithrung erfolgte dann am 14. Okto-
ber 1883 in Prag, allerdings nicht mit Joa-
chim als Solisten, sondern mit FrantiSek
Ondricek, der das Werk in der Folgezeit
noch hiuhg spielte. .

Obschon es, wie bereits das Kla\( :
konzert, von einer eher sinfonischen
denn vordergriindig virtuosen Schreibart
ist, entbehrt das Violinkonzert doch
nicht effektvoller Passagen. An die ideale
Faktur des fiinfzehn Jahre spiter kompo-
nierten Cellokonzerts in h-Moll op. 104,
das zu den beriihmtesten seiner Art zihlt,
reicht es nicht heran; dennoch stellt es
eine anspruchsvolle Herausforderung fiir
den Solisten dar.

Formal zeigt das Werk einige Beson-
derheiten gegeniiber der geldufigen Kon-
zertanlage. So hingen erster und zweiter
Satz in besonderer Weise zusammen: die
virtuose Kadenz, die iiblicherweise der
Schlufl des Kopfsatzes eines Solokonfm\
tes vorausgeht, scheint zwar auch hier
,planmiflig® einzusetzen; jedoch fiihrt
sie in einen verhaltenen Epilog von Vio-
line und Orchester, der ohne Zisur in das
Adagio iibergeht. Ein Fachberater des
Verlagshauses Simrock, der den Proben
beigewohnt hatte, machte zwar den Vor-
schlag, den ersten und zweiten Satz deut-
lich zu trennen, was Dvotik jedoch strikt
ablehnte. Der Grund war, da der erste
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Satz formal nicht geschlossen ist. Das

iiberaus markante Hauptthema domi-
niert diesen Satz und artikuliert gleich-
zeitig seine formale Gliederung. Die
geldufige Anlage in Exposition, Durch-
fithrung und Reprise ist dabei zugun-
sten einer phantasieartigen konzertanten
Grofifform mit durchfithrenden Elemen-
ten aufgehoben. Die Thematik des an-
schliefenden Adagio-Satzes wird durch
bewegte Zwischenteile kontrastiert. Sehr
effektvoll 1st schliefllich das furiantartige
Rondo-Finale, ein durchaus virtuoses
Kehraus-Finale, in dem man bereits die
Klinge der Sinfonie ,Aus der neuen
Welt* vorahnen kann.

Alexander von Zemlinsky:
Die Seejungfrau

Der seinerzeit nicht unbekannte Sing-
spielkomponist Christian Gottlob Neefe
mag sich dariiber beklagt haben, dafl er,
wenn iiberhaupt, nicht als Komponist in
die Annalen der Musikgeschichte einge-
hen wiirde, sondern ausschlieflich als
Lehrer Ludwig van Beethovens. Ahnlich
konnte sich Alexander (von) Zemlinsky
gefiithlt haben, als er miterlebte, wie sein
Freund, Schwager und kurze Zeit auch
Schiiler Arnold Schénberg als Kompo-
nist in Wien Furore machte. Doch ver-
mutlich hat er nicht so gedacht. Denn
Schonbergs Lehrer war er eigentlich nicht

gewesen, hatte er ihn doch lediglich in
die Grundlagen der Satztechnik eingewie-
sen und ihn bei einigen seiner frithen
Werke beraten. Zemlinskys Renommee
als Komponist hatte unter den radikalen
Werken Schénbergs nicht gelitten, 1m
Gegenteil.

1904 grindete er zusammen i
Schonberg in Wien die ,,Vereinigfj
schaffender Tonkiinstler®, die sich die
Forderung der modernen Musik gegen
den Widerstand des konservativen Wie-
ner Publikums auf die Fahne geschrieben
hatte. Zemlinsky war zu diesem Zeit-
punkt Kapellmeister am Carltheater (ein
Amt, das er bereits seit 1899 innehatte)
und hatte in dieser Funktion Operetten
einzustudieren und Abend fir Abend
aufzufithren. 1906 wurde er als erster
Kapellmeister an die Wiener Volksoper
und zwischenzeitlich von Gustav Mahler
fiir die Saison 1907/08 an die Hofoper
berufen, von der er aber enttiuscht zur
Volksoper zuriickkehrte. :

Zemlinskys Orchesterfantasie Die ( R
Jungfran galt lange Zeit als verschollen, da
die Partitur kurz nach der Urauffithrung
am 25. Januar 1905 verschwand und man
von ihrer Existenz lediglich durch das er-
haltene Konzertprogramm und eine Pres-
sebesprechung wufite. So war u.a. auch
Arnold Schénbergs sinfonische Dichtung
Pelleas und Melisande in diesem Konzert
erklungen. Man wuflte, dafl Zemlinskys
Werk dreiteilig und etwas kiirzer als



.exander von Zemlinsky und Arnold Schonberg

Schénbergs Komposition war, und der
Kritiker hatte Zemlinskys Eklektizismus
und dessen Gabe zu orchestraler Farbwir-
kung hervorgehoben.

Zwei erhaltene Orchestersitze Zem-
linskys hielt man lange Zeit fiir Bestand-
teile einer unvollendeten Sinfonie in
Es-Dur. Da der zweite dieser Sitze ein-

deutige Schlufeintrige des Komponisten

aufwies, nahm man an, daR diese Sinfo-
nie urspriinglich dreisitzig geplant gewe-
sen sei und der Kopfsatz fehle. Erst 1976
wurde ein weiterer Orchestersatz Zem-
linskys entdeckt, dessen thematisches
Material teilweise in dem noch unidenti-
fizierten Schlufsatz zitiert wurde, worauf
man zunichst glaubte, nun auch den

Kopfsatz der Es-Dur-Sinfonie aufgefun-



den zu haben, Verschiedene Griinde spra-

chen allerdings gegen diese Annahme;
und schliefllich wurde entdeckt, daf} die
Abfolge der Tempovorschriften aller drei
Sitze und auch innerhalb der Sitze fast
genau den Angaben entsprach, die sich in
dem Konzertprogramm der Seejungfrau-
Urauffithrung fanden. Somit war die ver-
loren geglaubte Partitur wieder zusam-
mengestellt — aus Sitzen, die man einer
Sinfonie zugeschrieben hatte, die vermut-
lich gar nicht existiert hatte.

Die Segjungfran ist eine sinfonische
Dichtung nach dem gleichnamigen Mir-
chen von Hans Christian Andersen, in
dem der Leidensweg einer Meeresprinzes-
sin geschildert wird, deren ganze Neugier
der Menschenwelt gilt, zu der sie aber
erst im Alter von fiinfzehn Jahren auftau-
chen darf. Kaum ist ihr dies gestattet, hat
sie. Gelegenheit, einen (menschlichen)
Prinzen vor dem Ertrinken zu retten, der
sie aber nicht bemerkt. Die Seejungfrau
gibt ihr Leben als Wassernixe unter dem
Opfer ihrer Stimme auf und kehrt als
stummes, nun menschliches Wesen auf
die Welt oberhalb des Wassers zuriick, wo
sie zwar die Bekanntschaft ihres geliebten
Prinzen macht, der jedoch eine andere
heiratet. Da nun zwingend ihre Todes-
stunde gekommen ist, {ibergibt sie sich
erneut dem Meer und wird zu einem
engelgleichen Dasein verklirt, das ihr die
Maoglichkeit gibt, durch gute Taten doch
noch eine unsterbliche Seele zu erlan-

gen - die sie als Wassernixe nie erreichen
konnte und um die sie die Menschen
doch so sehr bewundert hatte.
Zemlinskys illustrative Orchesterspra-
che erinnert an Johannes Brahms, beson-
ders aber an die grofiflichigen Instrumen-
talpassagen in den Opern Richard Wag-
ners, an die Klangkaskaden von Richard
Strauss’ Tondichtungen und schliefIK
an die Sinfonik Gustav Mahlers, mit
dem er gut bekannt war. Es ist eine frith-
Ausdrucks-
mischung, die hier erklingt, wie sie ganz

moderne  hochexpressive
dhnlich auch Arnold Schénberg in seinen
Werken dieser Zeit ausgeprigt hatte. Das
knapp dreiviertelstiindige Werk verlangt
ein grofles spiatromantisches Orchester
(drei- bis vierfach besetzte Holzbliser,
sechs Horer, drei Trompeten, vier Po-
saunen, Bafituba, zwei Harfen, Pauken,
groles Schlagwerk und Streicher), das zur
Darstellung einer grofien Palette klang-
farblicher Nuancen herangezogen wird.
Zemlinsky gelingt es, sowohl die inneren,
wseelischen® Konflikte, denen sich

Seejungfrau durch ihre Sehnsucht nach
einer anderen Welt ausgesetzt sicht, als
auch duflere Begebenheiten musikalisch
nachzuzeichnen - etwa den Seesturm im
ersten Teil, in dessen Folge der in Seenot
geratene Prinz von der Seejungfrau gerettet
wird. Das Werk ist dabei keine reine mu-
sikalische Nachzeichnung der Geschich-
te; die drei Sitze besitzen eine auferpro-
grammatische formale Architektur, die
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6. Museumskonzert

sich allerdings nicht durch das Héren er-
schliefft. Solche ,Fundamentierung®, die
stete Verankerung der Musik in ihren
eigenen formalen Prinzipien — quasi ohne
sich ganz dem Programm ,auszuliefern® -
war im Kreis der Wiener Komponisten zu
Beginn des 20. Jahrhunderts ein wichtiger
Bestandteil der Werkisthetik. Die Er-
schiitterung der Tonalitit, die Zemlinsky
selbst nicht mitvollzog, sollte jedoch
bald, in nur wenigen Jahren, Formgebilde
und isthetische Normen in Frage stellen.
Ein wenig davon ist auch schon in der
Seejungfran zu horen.

Texte: Manuel Gervink




Jennifer Koh begann als Wunderkind
('m Alter von drei Jahren mit dem Geigen-
Y..el. Die heute 22jihrige Amerikanerin
koreanischer Abstammung hat ihre Aus-
bildung am traditionsreichen Oberlin
College in Ohio mit Auszeichnung abge-
schlossen und arbeitet zur Zeit mit dem
renommierten Geiger und Galamian-
Schiiler Jaime Laredo am Curtis Institute
in Philadelphia. Jennifer Koh hat in den
letzten Jahren eine Reihe wichtiger Wett-
bewerbe gewonnen, darunter 1994 den
bertihmten Tschaikowsky-Wettbewerb in

Moskau und 1995 den Avery Fisher Career
Grant. 1994 und 1995 hatte sie als Solistin
wie auch als Kammermusikerin vielbeach-
tete Auftritte im Ziircher Opernhaus an-
lifflich der Internationalen Musikfesttage
»Orpheum Soloist in Concerts* und
unternahm in den folgenden Spielzeiten
eine ausgedehnte USA-Tournee, bei der
sie ihr Debiit in der New Yorker Carne-
gie Hall gab. Weltweite Auftritte mit
fihrenden Orchestern schlossen sich
an. — Jennifer Koh spielt eine Stradivari

aus dem Jahr 1727.




4. Kammermusik-Abend
Alte Oper, Mozart-Saal

Joseph Haydn
Anton Webern

Peter Tschaikowsky

Das Tokyo String Quartet zihlt unbe-
stritten zu den besten Streichquartetten
der Welt. Es zeichnet sich vor allem
durch seine absolute technische Sicher-
heit und groflartige Musikalitit aus. An-
lillich ihres 25. Jubiliums hat das Tokyo
String Quartet in den Saisons 1993-95
weltweit viele Beethoven-Zyklen aufge-
fihrt (u.a in der Mailinder Scala, im
Theatre du Chatelet in Paris und im Con-
certgebouw in Amsterdam). Das Ensem-
ble gewann die ersten Preise bei dem Co-
leman-Wettbewerb in Pasadena, Califor-

18. Mirz 1999, 20.00 Uhr

Streichquartett Es-Dur op.64 Nr.6

Finf Sitze fiir Streichquartett op. 5
(1909)

Streichquartett Nr.3 es-Moll op. 30 r

Tokyo String Quartet

nien, beim ARD-Wettbewerb in Miin-
chen und bei den Young Concert Artists
International Auditions. Wir laden héi.
lich ein und wiirden uns freuen, wieder
eine grofle Anzahl Zuhorer zu diesem
sicher auflerordentlichen Abend begriifien
zu dirfen.

Vorverkauf von Einzelkarten:

jeweils 1 Monat vor Konzertbeginn

Frankfurt Ticket GmbH - Alte Oper Frankfurt,
Opernplatz 1, 60313 Frankfurt am Main
Telefon: 069/134 04 00, Fax: 069/13404 44
sowie bei weiteren angeschlossenen Vor-
verkaufsstellen.




7. Sonntagskonzert - 21. Mirz 1999, 11.00 Uhr

7. Montagskonzert - 22. Miirz 1999, 20.00 Uhr

Alte Oper, Grofier Saal

Igor Strawinsky

Ludwig van Beethoven

Dmitrij Schostakowitsch

Einfiihrungsvortrige:
Paul Bartholomii

Suite fiir kleines Orchester Nr. 2

Konzert fiir Klavier und Orchester
Nr. 5 Es-Dur op.73

Sinfonie Nr.1 f-Moll op.10

Rudolf Buchbinder Klavier
Yuri Ahronovitch Dirigent

Sonntag, 21. Mirz 1999, 10.15 Uhr,
Hindemith-Saal,

(begrenzte Platzanzahl)
Montag, 22. Mirz 1999, 19.15 Uhr,

Hindemith-Saal,
(begrenzte Platzanzahl)

¢

Vorverkauf von Einzelkarten:

jeweils 1 Monat vor Konzertbeginn

Frankfurt Ticket GmbH - Alte Oper Frankfurt,
Opernplatz 1, 60313 Frankfurt am Main

Telefon: 0 69/134 04 00, Fax: 069/13404 44

sowie bei weiteren angeschlossenen Vorverkaufsstellen.

Vor Konzertbeginn und gegen Vorlage des Ausweises
erhalten Schwerbeschidigte Karten mit 50% Ermifigung,
Schiiler und Studenten die Karten zu einem Einheitspreis
von DM 15,-

An unsere Abonnenten:

Sollten Sie ein Konzert nicht besuchen kéinnen,
werden wir Ihre Plitze gern den Vorverkaufsstellen
aufgeben. Wir bitten in diesem Fall um Thren Anruf.
Letzter Termin fir das Sonntags-Konzert am Freitag
davor bis oo Uhr, fiir das Montags-Konzert und den
Kammermusik-Abend am Konzerttag bis moo Uhr,

Bitte beachten Sie, daf? bereits zuriickgegebene Plitze
nicht mehr storiert werden konnen. Die Plitze
werden dem allgemeinen Vorverkauf gemeldet, zu
welchem auch tiberregionale Stellen gehéren. Eine
Verkaufsgarantie kann nicht gewihrleistet werden.

FRANKFURTER MUSEUMS-GESELLSCHAFT EV.
Telefon o 69/28 14 65, Fax 069/28 94 43




Eroffnung der Musikmesse 2. Mirz 1999, 18.30 Uhr
Verleihung des Frankfurter Musikpreises 1999 20.00 Uhr
Alte Oper, Grofier Saal

Herr Michael Gielen, kiinstlerischer Leiter der Museumskonzerte von 1977 bis 1987 und
Ehrenmitglied der Frankfurter Museums-Gesellschaft, wird anliflich der Frankfurter
Musik-Messe den Frankfurter Musikpreis 1999 entgegennehmen. Die Preisverleihung
mit der Laudatio von Mauricio Kagel erfolgt im Rahmen einer Festveranstaltung in ?_{
Alten Oper. Unter der Leitung von Michael Gielen werden mit dem Frankfu
Museumsorchester folgende Werke aufgefiihrt:

Franz Schubert Allegro aus Der Tod und das Midchen D 810
Bearbeitung fiir groRRes Streichorchester
von Michael Gielen

Ludwig van Beethoven Grofse Fuge B-Dur op. 133
Bearbeitung fiir grofles Streichorchester
von Michael Gielen

Einheitspreis DM 20,~ (Endpreis)
Karten sind erhiltlich bei Frankfurt Ticket GmbH - Alte Oper Frankfurt, Opernplatz,

Frankfurt am Main, Telefon 1340400, Telefax 13404 44 sowie den angeschlossenen
Verkaufsstellen.

Wolfgang Amadeus Mozart, Sinfonie Nr. 25 ( :

g-Moll KV 183
Marriner, Academy of St. Martin-in-the-Fields EMI 567749 176-2

EMI s21-569 818-2

Antonin Dvotak, Konzert fiir Violine und Orchester
op. 53 a-Moll
Perlman, Barenboim, Philharmonia Orchestra London EMI 567747 168-2

Alexander von Zemlinsky, Die Seejungfrau
Fantasie fiir Orchester
Pesko/Sinfonie-Orchester des SWF Baden-Baden Wergo 6209-2




Die Instrumentengruppe des
Frankfurter Museumsorchesters
Die Oboe

Noch bevor der Dirigent den Auf-

takt fiir den ersten Einsatz des Konzerts
ibt, ertont das eingestrichene -a- der
( ooe. Auf diesem Kammerton werden

dann alle Instrumente des Orchesters

eingestimmt. Im Frankfurter Museumsorchester hat der Kammerton 443 Hertz, das heifit
443 Schwingungen pro Sekunde. Der Solooboist des Orchesters, der mit Hilfe eines elek-
tronischen Stimmgerites diese Tonhohe exakt wiedergeben kann, hat damit schon vor
Konzertbeginn eine verantwortungsvolle Aufgabe. Die Oboe, wie das Fagot ebenfalls zur
Familie der Doppelrohrblattinstrumente gehorig, eignet sich aufgrund ihres spezifischen,
sehr tragfihigen und durchdringenden, prisenten Klangs besonders fiir diese Aufgabe.

Das Doppelrohrblatt wird aus einem speziellen, schilfartigen Holz (,arundo donax®)
hergestellt. Der Oboist muf8 sich sein Rohrblatt zurechtfeilen, um Feinheiten in bezug auf
Klangfarbe und Ansprache herauszuarbeiten. Hierzu dient ein scharfes, rasierklingenarti-
ges Rohrmesser. Die Lebensdauer der Rohrblitter ist jedoch begrenzt: schon nach wenigen
Wochen, manchmal auch nach einigen Tagen, gehort das Rohr ,zum alten Eisen® bzw.
wzum alten Holz",

Das Wort ,Oboe” leitet sich aus dem franzdsischen Begriff ,hautbois® (,hohes Holz®)

b. Sie steht im Mittelpunkt des Holzbldsersatzes. In zahlreichen Opern und symphoni-
( ien Werken finden sich viele Soli fiir dieses Instrument.

Das Englischhorn ist um eine Quint tiefer gestimmte Oboe. Hiufig dient das Eng-
lischhorn zur Charakterisierung lindlicher Idylle. Prignante Beispiele findet man in der
symphonischen Literatur, wie zum Beispiel die bekannte Solo-Stelle in der ,,Symphonie
fantastique” von Hector Berlioz.

Auf unserem Foto sieht man die Oboengruppe des Frankfurter Museumsorchesters in-
mitten einer Schilfgruppe im Botanischen Garten der Universitit. Leider ist es nicht das
originale Rohrholz, denn dieses wiichst nur in Siidfrankreich.

Riidiger Jacobsen
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Festkonzert anlifSlich des Goethejabrs 1999
Eine Veranstaltung der Frankfurter Museums-Gesellschafi e. V. in Kooperation
mit der Oper Frankfurt und der Arbeitsgemeinschafi Frankfurter Chire

Sonderkonzert Sonntag, 25. April 1999
Alte Oper, Grofier Saal 19.30 Ubr

Gustav Mahler Sinfonie Nr.8 Es-Dur (
Sinfonie der Tausend

Gunnel Bohman Sopran
Clarry Bartha Sopran
Barbara Zechmeister Sopran
Cornelia Kallisch Al
Elzbieta Ardam Al
Herbert Lippert Tenor
Thomas Mohr Bariton
Harald Stamm Baf$

Cicilienchor Frankfurt
Figuralchor Frankfurt
Frankfurter Kantorei
Frankfurter Singakademie
Limburger Domsingknaben C

Frankfurter Museumsorchester

Klauspeter Seibel Dirigent

Vorverkauf von Einzelkarten:

jeweils 1 Monat vor Konzertbeginn

Frankfurt Ticket GmbH ~ Alte Oper Frankfurt,
Opemplatz 1, 60313 Frankfurt am Main
Telefon: 0 69/134 04 00, Fax: 069/134 04 44
sowie bel weiteren angeschlossenen
Vorverkaufsstellen.




| Die gehobene Art des Private Banking:

Lernen Sie auch unser

P Was fir Kinstler selbstverstandlich ist, ist der
BHF-BANK nicht unbekannt: (ber ein hreites Re
pertoire an Moglichkeiten zu verfugen. Sel es,
mit Fingerspitzengefuhl |hre Finanzen zu diri
gieren. Ber Aktienempfehlungen den richtigen
Ton zu treffen. Oder bei der privaten Yermogens-
verwaltung alle Anlageformen zu einem hatr-
monischen Ganzen zusammenzufugen. Immer
konnen Sie Ihre Aufmerksamkeit den schonen
Dingen des Lebens widmen - und sich auf das

Urteil unserer professionellen Berater verlassen.

Repertoire kennen.

P Die BHF-BANK hat sich durch langjahrige,
erfolgreiche  Vermogensverwaltung  das  Ver
trauen einer anspruchsvollen Khentel erworben,
Und ist dafir nicht selten mit einer Zugabe be-
lohnt worden

P Sprechen Sie uns fiir weitere Informationen
oder einen Beratungstermin an. BHF-BANK
MNiederlassung Frankfurt, Carl-Anton von Saurma
Jeltsch, Neue Mainzer Straffe 74, 60302 Frank
furt am Main, Tel. (069) 7 18-31 50, Fax {069)

/18-31 31, Internet: http://www.bhf-bank.com

= BHF-BANK



Collection La Création
Armband in Massivgold
mit unsichtbarer Schliele

Goethestralle 11, 60313 Frankfurt/M., Telefon 069/28 44 66

~

Photo H, GISSINGER
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