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Claus Peter Flor

Der deutsche Dirigent Claus
Peter Flor besuchte — nach er-
sten Studien in Zwickau und
Weimar (Violine, Klarinette) —
in seiner Heimatstadt Leipzig
die Dirigentenklasse von Rolf
Reuter. Seine Ausbildung, die
von frithen Erfolgen bei ver-
schiedenen internationalen
Wettbewerben begleitet wurde,
konnte er bei Rafael Kubelik
und Kurt Sanderling vervoll-
kommnen. 1981 wurde Flor zum
Chefdirigenten des Philharmo-
nischen Orchesters Suhl er-
nannt, gastierte aber bald auch
schon beim Leipziger Gewand-
hausorchester, der Dresdner

Staatskapelle und dem Berliner

Sinfonie-Orchester, das ihn 1984 in das Amt des Chefdirigenten und im Jahr darauf des
Generalmusikdirektors berief. 1991 bis 1994 arbeitete Claus Peter Flor als Erster Gastdiri-
gent eng mit dem Philharmonia Orchestra London zusammen; in derselben Position
und tiberdies als kinstlerischer Berater war Flor 1991 bis 1996 dem Tonhalle-Orchester
Zirich verbunden. In all diesen Jahren hat Flor als Gast die bedeutendsten Orchester
der Welt geleitet: das Berliner Philharmonische Orchester, das Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks, des Concertgebouw Orkest Amsterdam, das Orchestre Natio-
nal de France, die Wiener Symphoniker, das London Symphony Orchestra, die New
Yorker Philharmoniker, das Boston Symphony und das Philadelphia Orchestra. Auf3er-
dem dirigierte er an den Opernhdusern von Berlin, Hamburg, Dresden, Kéln und
Miinchen. Viele seiner Interpretationen — von Haydn und Mozart tiber Weber und
Mendelssohn bis zu Janacek und Schostakowitsch — sind auf CD dokumentiert. Im
Juni 1999 wird Claus Peter Flor sein neues Amt als Erster Gastdirigent des Dallas Sym-
phony Orchestra antreten.



Béla Bartok
1881-1945

Peter Tschaikowsky
1840-1893

Einfithrungsvortrag:
Paul Bartholomii

Konzert fur Viola und Orchester
(nach Bartoks Aufzeichnungen
zusammengestellt und instrumentiert
von Tibor Serly)

I. Moderato - Lento parlando -
attacca:

II. Adagio religioso — Allegretto —
attacca:

II1. Allegro vivace

— Pause -

Sinfonie Nr. 6 h-Moll op. 74
Pathétique

[. Adagio - Allegro non troppo
II. Allegro con grazia

II1. Allegro molto vivace

IV. Finale. Adagio lamentoso

Naoko Shimizu Viola
Frankfurter Museumsorchester

Claus Peter Flor Dirigent

Sonntag, 17. Januar 1999, 10.15 Uhr
Mozart-Saal

(begrenzte Platzanzahl)

Montag, 18. Januar 1999, 19.15 Uhr
Hindemith-Saal

(begrenzte Platzanzahl)

Aus rechtlichen Griinden ist es untersagt, wihrend des Konzerts Bild- und Tontriger-
aufnahmen zu machen. Das Bild- oder Tonmaterial kann von Beauftragten des Vor-
stands der Frankfurter Museums-Gesellschaft eingezogen werden.



Der Tod im Exil

Zu Bartéks unvollendetem Bratschen-
konzert

»In Bartdks Musike, so sagte der Gei-
ger und Dirigent Sdndor Végh, einer der
wegweisenden Interpreten des ungari-
schen Komponisten, »ist das tberwilti-
gendste Merkmal sein eigener Charakter,
seine Geradheit, Sauberkeit, Konzessi-
onslosigkeit, Unbestechlichkeit und sein
Mut. Alle diese Eigenschaften wurden
immer ausgepragter, je erschreckender die
Zeiten wurden. Als in Deutschland die
Nationalsozialisten die >Entartete Kunst<
proklamierten und es verboten wurde, in
Konzertsilen Mendelssohn, Debussy,
Ravel, Schonberg, aber auch politische
Hindemith zu
schrieb Bartdk einen Offenen Brief an

Gegner wie spielen,
alle Zeitungen, in dem er erklirte, er ver-
biete, seine Kompositionen in Deutsch-
land aufzuftihren. Nur zwei Zeitungen
hatten den Mut, diesen Brief zu verdf-
fentlichen. Wir alle, die Bartdk liebten
und verehrten, fithlten, da es thm so-
wohl moralisch wie physisch unméglich
sei, in Ungarn zu bleiben.« 1938, nach
dem »Anschluf8« Osterreichs an das na-
tionalsozialistische Deutschland, begann
Barték ernsthaft tiber eine Emigration
nachzudenken, zu bedriickend war die
Aussicht, »daf§ sich auch Ungarn diesem
Riuber- und Mordersystem ergibt. Die

Frage ist nur, wann, wie! Wie ich dann in
so einem Lande weiterleben oder - was
dasselbe bedeutet — weiterarbeiten kann,
ist gar nicht vorstellbar.« Barték brachte
in jenen Monaten seine Manuskripte in
Sicherheit: Zuerst schickte er sie nach Ba-
sel, dann schien es ihm besser, sie in Lon-
don bei seinem neuen Verleger Boosey &
Hawkes zu deponieren. Als im Dezember
1939 seine Mutter starb, war die Frage der
Bartok
Nichts hielt ihn jetzt noch in Ungarn. Im

Emigration  fur entschieden.
Herbst 1940 bereitete er unter dem Vor-
wand einer Tournee seine Ausreise in die
Vereinigten Staaten vor. »Wir Musiker
und sein Freundeskreis wufiten, dafi seine
Reise nach Amerika keine Konzertreise
war, wie offiziell behauptet wurde«, erin-
nerte sich Sdndor Végh. »Viele Kunstler,
Musiker, Maler, Bildhauer, Wissenschaft-
ler, Schriftsteller, die Elite des Kulturle-
bens von Ungarn, [pilgerten] zu Bartdk
Béla und Ditta, um Abschied zu neh-
men. Es war eine Stimmung wie bei einer
Beerdigung, wie ein Kondolenzbesuch,
von Angst erfiillt — denn ein Begribnis
stand ja uns allen bevor. Wir begruben
die Freiheit, die Menschlichkeit, und der-
jenige, der fir uns das Symbol des Mutes,
der Standhaftigkeit und der humanmora-
lischen Freiheit darstellte, Bartok, mufite
uns verlassen.«

Am 30. Oktober 1940 erreichte Béla
Bartok zusammen mit seiner Frau Ditta
Barték-Pasztory New York, sein selbstge-



wihltes Exil. Und schon die Widrigkeiten
jener Ankunft waren bezeichnend fur
den insgesamt schwierigen und allzu oft
demoralisierenden Verlauf der Jahre in
Amerika, die Barték bevorstanden. Das
Gepick des Ehepaares war an der spani-
schen Grenze nicht durch den Zoll ge-
kommen und sollte deshalb in ein bis
zwei Wochen nachgeschickt werden.
Tatsichlich jedoch traf es erst am 11. Fe-
bruar 1941, mit dreieinhalbmonatiger Ver-
spatung, in den USA ein. In der Zwi-
schenzeit mufiten sich die Bartéks mit
abgelegter Kleidung von Freunden und
Bekannten behelfen. Als nichstes Pro-
blem in einer nicht abreiffenden Kette
von Sorgen und Belastungen stellte sich
die Suche nach einer geeigneten - und
das hie8 in Bartoks Fall: ungestort ruhi-
gen — Wohnung. Selbst im stillsten Do-
mizil in Ungarn hatte Bartdk, dessen
Gehorsinn  in  einem  unvorstellbaren
Mafle verfeinert und iberempfindlich
war, mit verstopften Ohren gearbeitet.
Die Grofistadthektik von New York
mufite ithn nun schier zur Verzweiflung
treiben. Nach einem von mehreren Woh-
nungswechseln berichtete Bartok seinem
jungeren Sohn Péter (der erst im April
1942 in die Staaten kam) von den aku-
stischen Qualen eines ruhelosen Miets-
hauses: »Rechts und links Klavierspiel,
Radio, auf der Strafe bei Tag und Nacht
grofler Larm, alle finf Minuten lief§ die
Untergrundbahn die Wohnung erdroh-

nen und erbeben.« Uberhaupt war New
York firr Barték der »starke, unbezwing-
bare Feind«: So hat es der ebenfalls im
Exil lebende Hans W. Heinsheimer ge-
schildert, der von der Universal Edition
in Wien zu Boosey & Hawkes nach New
York gewechselt war. »Der Verkehr er-
schreckte ihn zutiefst. Er ging nie bei Rot
tiber die Straf8e und selbst bei Griin blieb
er verwirrt und in Alarmbereitschaft - wie
ein Tier, das den schiitzenden Wald ver-
lassen hat und nun mit weit aufgerisse-
nen Augen dem brillenden Ungeheuer
von Grof3stadt gegeniibertritt.« Seelisch
tief verletzt und gesundheitlich angegrif-
fen, mag Barték das Lebensbedrohliche
und Naturferne der gigantischen Metro-
pole besonders intensiv gefithlt haben.
Doch alle Schwierigkeiten des Alltagsle-
bens tiberschattete noch eine wachsende
materielle Not, die Bartdék zu ertragen
hatte. Seine Kompositionen wurden in
den Vereinigten Staaten so selten aufge-
fithrt, dafl Bartok verbittert von einer
Werke«
sprach. Und als Pianist — solistisch oder

»Quasi-Boykottierung meiner

als Duopartner seiner Frau - erhielt er
nur wenige Engagements, so daf§ auch
diese Einnahmequelle bald versiegte.
»Unsere Lage verschlechtert sich von Tag
zu Tage, klagte Bartok im Mirz 1942. »Ich
kann nur sagen, daf ich noch nie in mei-
nem Leben, seitdem ich mir meinen Un-
terhalt verdiene (das ist seit meinem
20. Lebensjahr), in einer so entsetzlichen



Lage war, wie ich wahrscheinlich sehr
bald sein werde. Entsetzlich, das ist viel-
leicht iibertrieben, aber nicht sehr.«

Im Januar 1943 trat Bartok zum letzten
Mal offentlich als Pianist auf; im Februar
muflte er nach einem Schwicheanfall
eine Vorlesungsreihe an der Harvard Uni-
versity abbrechen. Unausweichlich und
kriftezehrend kiindigte sich, in Fieber-
schitben und Erschopfungszustinden,
die todbringende Krankheit (Leukimie)
an. Die Kosten seiner Krankenhaus- und
Kuraufenthalte tbernahm zu seinem
Gliick die »American Society of Compo-
sers, Authors and Publishers«. Wihrend
einer Phase der Erholung, der wieder-
gewonnenen Krifte konnte Barték im
Sommer 1943 einen hochwillkommenen,
lingst nicht mehr erwarteten Komposi-
tionsauftrag in Angriff nehmen und das
Konzert fiir Orchester schreiben, das
Serge Koussevitzky und das Boston Sym-
phony Orchestra urauffithren sollten. Im
Jahr darauf, 1944, schuf er fiir Yehudi
Menuhin die Sonate fiir Violine solo.
Und 1945, in seinen letzten Lebensmona-
ten, begann Bartok sogar mit der Arbeit
an drei neuen Werken, von denen er
allerdings nur noch eines, das Dritte Kla-
vierkonzert, (bis auf wenige Takte) voll-
enden konnte. Von einem Siebten
Streichquartett existieren lediglich erste
Skizzen, und auch das Konzert fiir Viola
und Orchester gelangte nicht mehr {iber
das Entwurfsstadium hinaus. Anregung

und Auftrag zu diesem Konzert hatte
Bartok von dem schottischen Bratschi-
sten William Primrose empfangen. »Im
Sommer 1945«, erzdhlt Primrose, »ging
ich auf Konzertreise nach Stidamerika
und kehrte in der Hoffnung zuriick, den
kithlen und frithen Herbst von Neueng-
land geniefen zu kénnen. Ich hatte vor,
von Philadelphia kommend, auf dem
Weg nach Norden in New York City bei
Bart6k vorbeizuschauen. In Philadelphia
hatte ich einen Brief von ihm erhalten, in
dem er mir mitteilte, dafd das Konzert im
Entwurf vorliege und daff nur noch die
Orchestrierung zu machen sei, was Rou-
tine sei. Aber er wollte mich sehen und es
mit mir aus verschiedenen Griinden, die
er im Brief anfiihrte, besprechen. In New
York regnete es heftig an dem Tag, und es
war schwierig, einen Parkplatz zu finden.
Ich entschlofl mich deshalb, jetzt doch
einfach weiterzufahren und ihn auf dem
Riickweg zu besuchen. (Es war die Situa-
tion, in der wir uns alle einmal befinden,
wo es dann heiffit: Morgen ist auch noch
ein Tag...) Zwei Wochen spiter machte
ich auf dem Riickweg an einem wunder-
schonen Tag auflerhalb New Yorks zum
Mittagessen halt, ergriff die sNew York
Times< und las, daf§ Bartok am Tag zuvor
gestorben war.«

Am 26. September 1945 war Bartok im
Alter von 64 Jahren seiner schweren
Krankheit erlegen. Noch Anfang des Mo-
nats hatte er in jenem Brief, den Primrose
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erwihnt, von der Gewiftheit gesprochen,
das Konzert fir Viola und Orchester in
wenigen Wochen beenden zu konnen:
Nur die Partitur miisse noch geschrieben
werden, was aber fiir ithn nicht mehr als
»mechanische Arbeit« bedeute. Der Stil
des Konzertes sei recht virtuos, die In-
strumentation werde sehr transparent
ausfallen; insgesamt sei das Werk von
dem »dunklen, eher maskulinen Charak-
ter« der Bratsche geprigt. Aber Bartoks
optimistische Finschitzung, mit der er
vielleicht seinen Auftraggeber beruhigen
wollte, erwies sich nach seinem Tod als
unrealistisch - zumindest aus der Per-
spektive der ratlosen Nachwelt. Denn die
erhaltenen Manuskripte, die unvollstin-
digen, unzusammenhingenden Skizzen
und Entwiirfe zum Konzert, mufiten je-
den anderen als Béla Bartok vor kaum
losbare Aufgaben stellen. Gleichwohl
wagte sich 1947 der ungarisch-amerikani-
sche Komponist, Geiger und Bratschist
Tibor Serly (1901-1978), ein ehemaliger
Schiiler Zoltan Kodalys, an die Auswer-
tung und Ausarbeitung der hinterlasse-
nen Papiere zum Bratschenkonzert: ein
kithner, unvergleichlich anspruchsvoller
Versuch. »Vor allem bestand das Problem,
die Handschrift zu entziffern«, erklirt
Serly. »Bartok pflegte seine Skizzen auf
irgendwelche losen Blitter zu schreiben,
die er gerade zur Hand hatte und die ge-
legentlich auch andere Skizzen enthiel-
ten. Gedanken, die ihm gerade kamen,

wurden ohne Riicksicht auf einen Zusam-
menhang hingeworfen. Die Blitter waren
nicht numeriert und Anfang und Ende
der Sitze nicht angegeben. Die grofite
Schwierigkeit jedoch war die Entzifferung
von Korrekturen, da Bartok nichts ausra-
dierte, sondern Anderungen iiber den ur-
spriinglichen Text schrieb. Das zweite
Problem betraf die Vervollstindigung
von Harmonien und Verzierungen, die
Barték in einer Art Kurzschrift notiert
hatte [...] Schlieflich fehlte es an jegli-
cher Angabe der Instrumentation, ausge-
nommen Bartéks Bemerkung, daf die In-
strumentation sehr durchsichtig sein
werde. Sonderbarerweise boten sich hier
die geringsten Schwierigkeiten, denn die
fuhrenden Stimmen und das kontra-
punktische Gewebe des musikalischen
Hintergrundes waren in der Handschrift
deutlich gegeben.« Diese Aussage trifft
strenggenommen allerdings nur auf den
ersten Satz zu. Dort fehlt es auch nicht
an »jeglicher Angabe der Instrumenta-
tion«. Am Beginn etwa wollte Bartdk das
einleitende Bratschensolo nur von den
Pauken begleiten lassen; Serly jedoch
wihlte statt dessen Pizzicati der Celli und
Kontrabisse.

Die von Tibor Serly rekonstruierte,
komplettierte und instrumentierte Fas-
sung des Bartékschen Konzertes fir Viola
und Orchester wirft — wie konnte es auch
anders sein — viele Fragen auf. Was wurde
aus jenem Scherzo, das Bartok in einem



Brief ankiindigte, von dem in den nach-
gelassenen Manuskripten aber scheinbar
nichts zu entdecken ist? Wie liflt sich
Bartoks Hinweis auf ein zwischen den
Sitzen wiederkehrendes, iiberwiegend so-
listisch vorzutragendes Ritornell verste-
hen? In Serlys Version vermittelt eine so-
listische Introduktion (»Lento parlando«)
zwischen erstem und zweitem Satz, dem
»Adagio religioso« (diesen Titel tber-
nahm Serly aus dem Dritten Klavierkon-
zert); sie konnte aber ebensogut in jenes
»Allegretto« einmiinden, das zwischen
»Adagio« und Finale plaziert ist und das
moglicherweise als Rahmenteil dem
langsamen Satz nicht nur folgen, son-
dern auch vorangehen sollte. Spekulatio-
nen ohne Ende: Auf die meisten dieser
Fragen wird es nie eine abschliefende
Antwort geben kénnen. Und dennoch:
Seit seiner Urauffithrung durch William
Primrose und das Minneapolis Sym-
phony Orchestra unter Antal Doriti am
2. Dezember 1949 hat sich Bartéks Brat-
schenkonzert in Serlys Ausarbeitung als
durchaus lebensfihig bewihrt und einen
festen Platz im Repertoire erobert. Und
dies erfreut die Musikwelt allemal mehr
als eine pietitvolle Aufbewahrung der
Manuskripte in unzuginglichen Archi-
ven.

Tschaikowskys »Pathétique«:
Das Riitsel der Sechsten Sinfonie

»Eine Programm-Sinfonie«, so be-
zeichnete Peter Tschaikowsky seine Sech-
ste Sinfonie in einem Brief an den Neffen
Wladimir

11./23. Februar 1893: »aber mit einem Pro-

(»Bobik«) Dawidow vom

gramm von der Art, daf§ es fiir alle ein
Ritsel bleiben soll - mogen sie sich nur
die Kopfe zerbrechen.« Gleichzeitig ge-
stand er, daf} er, wihrend seine Gedanken
das neue Werk umkreisten, oft »bitter-
lich geweint« habe. Kein Mensch, der die
h-Moll-Sinfonie op. 74 hort und nament-
lich das Finale, die Schmerzensgebiarden
des »Adagio lamentoso« vernimmt, wird
anders als mit Erschiitterung auf diese
subjektive und bekenntnishafte Musik
reagieren, selbst wenn er nichts vom Le-
ben und von den Krisen (und vom nahen
Tod) des Komponisten wiifite. Doch mit
dieser - geradezu ostentativen - Aus-
drucksgewalt durchbricht die Sechste Sin-
fonie die sorgsam gewahrte Geheimhal-
tung. Jene Expressivitit, die so unmittel-
bar zum Hérer spricht, scheint unbedingt
nach Entschliisselung und Verstindnis zu
verlangen. Und Tschaikowsky hat durch-
aus auch jenseits seiner Privatkorrespon-
denz und seiner Arbeitsnotizen Spuren
und Zeichen hinterlassen, die einer »Ent-
hiillung« des verschwiegenen autobiogra-
phischen Programms entgegenkommen.



Nachdem er den Kopfsatz seiner
Sechsten Sinfonie im Particell abge-
schlossen und sich bereits mit Skizzen
zum Scherzo, dem spiteren »Allegro
molto vivace«, befafit hatte, komponierte
Tschaikowsky nachtriglich noch eine
langsame Einleitung zum ersten Satz,
eine Art Portal, dessen Inschrift den ver-
borgenen Sinn jener »Programm-Sinfo-
nie« andeutet. In dieser »Adagio«-Intro-
duktion exponiert das Solofagott nach
zwei auftaktigen Achteln das als »Seuf-
zer« musikhistorisch prominente Motiv
der fallenden Vorhaltsekunde. In den ge-
teilten Bissen erklingt dazu die musika-
lisch-rhetorische Figur des Passus durius-
culus (»etwas harter Gange), ein chroma-
tischer Quartgang, wie er als Lamentobaf$
auch die Sterbeszene der verlassenen
Dido in Purcells »Dido and Aeneas«
(»When I am laid in earth«) oder den Ein-
gangschor der Bachschen Kantate »Wei-
nen, Klagen, Sorgen, Zagen« BWV 12
und das »Crucifixus« der h-Moll-Messe
BWV 232 fundiert. Eine absteigende
Skala in den Bratschen, rhythmisch profi-
liert und hochst ausdrucksvoll, beschlief3t
die Finleitung, die gleichsam in der
Nufischale weniger Takte das gesamte
»Programmc« der h-Moll-Sinfonie enthilt.

Die Tonsymbole, die der kurze Prolog
beinah mottoartig vorstellt, weisen diese
Sinfonie als eine Musik der Leidenserfah-
rungen, der Klage und der Todesgedan-
ken aus. Als konstitutive melodische Ele-

mente bestimmen die fallende Sekunde
(etwa im Hauptthema des »Allegro non
troppo«, im Mittelteil des 5/4+-Takt-Walzers
oder in der Coda des »Adagio lamen-
toso«) und die abwirts gerichteten Ska-
lenmotive (Thema des Seitensatzes im
erdffnenden »Allegro«, die Coda dieses
Satzes, beide Themen des Finales) den
Charakter der Sinfonie. Die absteigende
Skala vom Ende der Introduktion scheint
obendrein in der Tradition der »Schick-
salsthemen« zu stehen, wie sie die Pro-
grammatik der Vierten und Funften Sin-
fonie Tschaikowskys dominieren. Sie
kann, beispielsweise in den marcatissimo-
Attacken der Trompeten in der Durch-
fithrung des »Allegro non troppo« oder
im alles verschlingenden Abstieg auf dem
Hohepunkt des Satzes, das Schicksal als
unheilvolle, lebensbedrohende Instanz
verkiinden und damit den Schicksalsbe-
griff der Vierten Sinfonie aufnehmen:
»Das ist das Fatum, die verhingnisvolle
Macht, die unser Streben nach Gliick ver-
hindert.« Sie kann aber auch jenes »voll-
stindige Sich-Beugen vor dem Schicksal«
bedeuten, von dem Tschaikowsky im Zu-
sammenhang mit dem zyklischen Leit-
thema seiner Fiinften Sinfonie sprach: So
ist es gewi§ kein Zufall, dal er die fal-
lende melodische Linie des zweiten The-
mas im »Adagio lamentoso« mit der Vor-
tragsbezeichnung »con lenezza e devo-
zione« (mit Sanftheit und Ergebenheit)
versah.
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Auf das erwihnte »Schicksalsthema«
der Trompeten antwortet in der Durch-
fuhrung des ersten Satzes eine liturgische
Melodie, die fiir die zeitgendssischen rus-
sischen Horer als Quasi-Zitat aus dem
Totenoffizium der orthodoxen Kirche
identifizierbar war und mit dem assoziier-
ten Text (»*Mit den Heiligen laf ruhen,
Christus, die Seelen deiner Diener«)
einen weiteren Zugang zum »ritselhaften
Programm der Sinfonie eroffnet. Auch im
»Adagio lamentoso« ertdont, nach dem
Tamtam-Schlag und unmittelbar vor der
qualerfiillten Coda, ein choralartiger vier-
stimmiger Satz in Posaunen und Tuba
(mit dem Passus duriusculus in der dritten
Posaune!). Dieser Schluf3satz 16st ein, was
Tschaikowsky seinem Neffen in dem er-
wihnten Brief vom 11./23. Februar 1893 an-
gektindigt hatte: »Formal wird es in dieser
Sinfonie viel Neues geben, und unter an-
derem wird das Finale kein lautes Allegro
sein, sondern im Gegenteil ein ganz getra-
genes Adagio.« Ein »lautes Allegro« hat
Tschaikowsky gleichwohl geschrieben,
denn das vorangehende »Allegro molto
vivace« nimmt sich aus wie die bitterbose
Persiflage eines konventionellen »positi-
ven« Finales: Die Parodie ist so Uiberaus
gelungen, dafd der dritte Satz in den Kon-

zertsilen der Welt immer wieder mit ver-
frithtem Beifall bedacht wird.

Im Herbst 1893 wandte sich der
Grof¥fiirst Konstantin Konstantinowitsch
an den Komponisten, um ihm die musi-
kalische Auseinandersetzung mit einem
als »Requiemc« tiberschriebenen Gedicht
des russischen Lyrikers Alexej Apuchtin
nahezulegen. Aber Tschaikowsky mochte
Am
21. September/3. Oktober 1893 antwortete

diesem Vorschlag nicht folgen.
er dem Grofifuirsten: »Mich verwirrt der
Umstand, dafl meine letzte Sinfonie, die
ich gerade eben geschrieben habe und die
am 16. Oktober aufgefiihrt werden soll
[...], von einer Stimmung durchdrungen
ist, die der, von der das »Requiem« erfullt
ist, nahe verwandt scheint. Mir scheint,
dafl mir diese Sinfonie gelungen ist, und
ich furchte, ich konnte mich selbst wie-
derholen.« In der ersten und letzten Stro-
phe des Gedichts von Apuchtin heifit es:
»Ewige Ruhe dem, der viele qualvolle
Jahre durchlitten hat;/ Moge Deinen
Knecht nie endendes Licht bescheinen!/
Gib ihm, Herr, gib ihm Du, unser Schutz,
unser Obdach,/ Ewige Ruhe mit Deinen
Heiligen in alle Ewigkeit!«

Text: Wolfgang Stihr



Naoko Shimizu

Die im japanischen
Osaka geborene Brat-
schistin  studierte zu-
nichst im Hauptfach
Violine an der Toho-
Gakuen  Musikhoch-
schule, ehe sie sich 1992
fur den Wechsel von
der Geige zur Bratsche
entschied und ein Auf-
baustudium bei Nobuo
Okada anschlof8. 1994
kam sie nach Deutsch-
land, um ihre Ausbil-
dung bei Nobuko Imai
an der Hochschule fiir
Musik in Detmold fort-
zusetzen. Im  selben
Jahr wurde sie zum
amerikanischen Tangle-
wood Music Festival
eingeladen und dort
mit dem C.D. Jackson
Award
Von 1995 bis 1998 musizierte sie als Gast
des Marlboro Music Festivals in den USA

mit Siegfried Palm, Mitgliedern des Guar-

ausgezeichnet.

neri- und des Juilliard-Quartetts sowie des
Beaux Arts Trios. 1997 nahm sie auch an
der »Musicians« from Marlboro Tour teil
und konzertierte in New York, Boston,
Washington und Chicago. 1995 erhielt
Naoko Shimizu den Ersten Preis beim In-

ternationalen Instrumentalwettbewerb in
Markneukirchen; 1996 gewann sie den In-
ternationalen Wettbewerb in Genf, und
1997 wurde sie mit einem Ersten Preis
beim Internationalen Musikwettbewerb
der ARD in Miinchen geehrt. 1998 war sie
Gewinnerin der Young Concert Artist In-
ternational Auditions in den Vereinigten
Staaten.



3. Kammermusik-Abend
Alte Oper, Mozart-Saal

Johannes Brahms
Erwin Schulhoff
Arnold Schénberg

Das Wiener Streichsextett wurde 1981
gegriindet. Es hat mittlerweile in aller
Welt konzertiert. Dem Ensemble gelang
es, nicht nur die Aufmerksamkeit auf das
selten gespielte Repertoire fiir diese Be-
setzung zu lenken, sondern es hat auch
viele Komponisten zum Schaffen neuer
Werke angeregt.

Aufgrund der Formation des Ensem-
bles konnen die Kiinstler ihr Repertoire
durch Werke fir Streichquintett sinnvoll
erganzen.

4 Februar 1999, 20.00 Uhr

Streichquintett Nr. 2 G-Dur op. 111
Streichsextett

Verklirte Nacht op. 4

Wiener Streichsextett

Das Wiener Streichsextett ist zum
wiederholten Male Gast bei der Frank-
furter Museums-Gesellschaft. Wir laden
herzlich ein und wiirden uns freuen, wie-
der eine grofle Anzahl Zuhorer zu diesem

auflerordentlichen Abend be-
griflen zu durfen.

sicher

Karten sind erhiltlich ab einem Monat
vor Konzertbeginn bei Frankfurt Ticket
GmbH Alte Oper Frankfurt, Opernplatz,
Frankfurt am Main, Telefon 1340400,
Telefax 134 04 44 sowie den angeschlosse-
nen Verkaufsstellen.



6. Sonntagskonzert - 21. Februar 1999, 11.00 Uhr

6. Montagskonzert - 22. Februar 1999, 20.00 Uhr

Alte Oper, Grofier Saal

Wolfgang Amadeus Mozart

Antonin Dvorak

Alexander von Zemlinsky

Sinfonie Nr. 25 g-Moll KV183

Konzert fiir Violine und Orchester
a-Moll op. 53

Die Seejungfran
Fantasie fiir Orchester

Jennifer Koh Violine
Klauspeter Seibel Dirigent

Vorverkauf von Einzelkarten:

jeweils 1 Monat vor Konzertbeginn

Frankfurt Ticket GmbH - Alte Oper, Frankfurt
Opernplatz 1, 60313 Frankfurt am Main

Telefon: 069/134 04 00, Fax: 069/134 04 44

sowie bei weiteren angeschlossenen Vorverkaufsstellen.

Vor Konzertbeginn und gegen Vorlage des Ausweises
erhalten Schwerbeschidigte Karten mit 50% Ermifligung,
Schiiler und Studenten die Karten zu einem Einheitspreis
von DM 15,-

An unsere Abonnenten:

Sollten Sie ein Konzert nicht besuchen kénnen,
werden wir Lhre Plitze gern den Vorverkaufsstellen
aufgeben. Wir bitten in diesem Fall um Thren Anruf.
Letzter Termin fiir das Sonntags-Konzert am Freitag
davor bis .00 Uhr, fiir das Montags-Konzert und den
Kammermusik-Abend am Konzerttag bis .00 Uhr.

Bitte beachten Sie, daf bereits zuriickgegebene Plitze
nicht mehr storniert werden konnen. Die Plitze

werden dem allgemeinen Vorverkauf gemeldet, zu
welchem auch tiberregionale Stellen gehoren. Eine
Verkaufsgarantie kann nicht gewihrleistet werden.

FRANKFURTER MUSEUMS-GESELLSCHAFT E.V.
Telefon 0 69/2814 65, Fax 069/28 94 43



Ihr Partner fur

Otto Lembeck

Gartnerweg 16, 60322 Frankfurt am Main

ISDN (06033) 97 1063

Entwurf, Layout, DTP, Satz,
Druck, Welterverarbeitung,
Versand- und Lieferservice

n“ Druckereil und Verlag

Telefon (069) 17 0084-0 - Telefax (069) 7241389

Béla Bartok, Konzert fiir Viola und Orchester
Zimmermann/Shallon/Sinfonieorchester des
Bayerischen Rundfunks Miinchen

Peter Tschaikowsky, Sinfonie Nr. 6 op. 74 h-Moll

Patbétique
Karajan/Berliner Philharmoniker

Mrawinsky/Leningrader Philharmoniker

EMI 754 101-2

DG 419 4862
DG 453 088-2

DG 447 4232




Die Instrumentengruppen des
Frankfurter Museumsorchesters
Die Bratschen

Daf sie nicht nur eine beson-
ders grole Ausfihrung der Geige
ist, sondern durchaus eine ganz
eigene, unverwechselbare Klang-
personlichkeit hat, wird leider
im Orchestergesamtklang nicht
allzu  hiufig wahrgenommen.
Denn dort ist die Viola eine
Quinte tiefer als die Violine ge-
stimmt und die Altstimme unter
den Streichinstrumenten. Die Viola
ist sehr oft Trager der Mittelstim-
men, der Partien also, die zwar

den Balsam des Klanges bilden,

aber eben nicht so sehr in den Mittelpunkt treten. So sind Bratschen-Soli denn auch
eher die Ausnahme als die Regel. In ,,Harold in Italien® von Hector Berlioz oder in der
symphonischen Dichtung ,Don Quichotte® von Richard Strauss kann dagegen die
Bratsche als Soloinstrument, bzw. gemeinsam mit dem Cello, vor dem Orchester ste-
hen. Unter den fur die Bratsche komponierten Solokonzerten ragt Bartoks ,,Konzert
fitr Viola und Orchester” heraus.

Ein scheinbar nicht unbedeutendes, die Bratschisten und Bratschistinnen aller Lin-
der verbindendes Element, besteht jedenfalls im sogenannten ,Bratschenwitz“. Dies
sind jene heiteren Pointen, die die Gruppe der in diesem Artikel skizzierten als eine Art
Ostfriesen unter den Orchestermusikern beschreiben.

Einer der harmloseren dieser Spifle, tiberall und in allen Sprachen bekannt, geht
folgendermafen: Dirigent zum Orchester: ,,Wir beginnen nochmal in Takt 2%. Darauf-
hin aus der Bratschengruppe: ,Wir bitten um Entschuldigung, aber wir haben keine
Taktzahlen eingezeichnet®.

Die Mitglieder der Bratschengruppe des Frankfurter Museumsorchesters — promi-
nentestes Mitglied war von 1915 bis 1923 niemand geringerer als Paul Hindemith - freuen
sich jedoch tber jeden neuen Bratschenwitz genauso wie ihre Orchesterkollegen.  JR



Festkonzert anlifSlich des Goethejahrs 1999
Eine Veranstaltung der Frankfurter Museums-Gesellschaft e. V. in Kooperation
mit der Oper Frankfurt und der Arbeitsgemeinschaft Frankfurter Chore

Sonderkonzert Sonntag, 25. April 1999
Alte Oper, GrofSer Saal 19.30 Ubr

Gustav Mahler Sinfonie Nr. 8 Es-Dur
Sinfonie der Tausend

Gunnel Bohman Sopran
Clarry Bartha Sopran
Barbara Zechmeister Sopran
Cornelia Kallisch A/
Elzbieta Ardam Alt
Herbert Lippert Zénor
Thomas Mohr Bariton
Harald Stamm Baf¢

Cicilienchor Frankfurt
Figuralchor Frankfurt
Frankfurter Kantorei
Frankfurter Singakademie
Limburger Domsingknaben

Frankfurter Museumsorchester

Klauspeter Seibel Dirigent

Karten erhalten Sie bei der Frankfurt Ticket GmbH, Vorverkaufskasse,
Alte Oper Frankfurt, Tel.: 0 69/134 0400 sowie bei weiteren angeschlossenen
Vorverkaufsstellen.



3. Museumskonzert



3. Museumskonzert

Anzeige
Cartier
(vorhanden)




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (ECI-RGB.icc)
  /CalCMYKProfile (ISO Coated)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.3
  /CompressObjects /Off
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages false
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.1000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 524288
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 80
  /Optimize false
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo false
  /PreserveFlatness false
  /PreserveHalftoneInfo true
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages false
  /ColorImageMinResolution 150
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages false
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth 8
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterColorImages false
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 15
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 15
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages false
  /GrayImageMinResolution 150
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages false
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth 8
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterGrayImages false
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 15
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 15
  >>
  /AntiAliasMonoImages true
  /CropMonoImages false
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages false
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth 8
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects true
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /DEU ([Basiert auf "03_Repro_High"] )
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides true
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AllowImageBreaks true
      /AllowTableBreaks true
      /ExpandPage false
      /HonorBaseURL true
      /HonorRolloverEffect false
      /IgnoreHTMLPageBreaks false
      /IncludeHeaderFooter false
      /MarginOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /MetadataAuthor ()
      /MetadataKeywords ()
      /MetadataSubject ()
      /MetadataTitle ()
      /MetricPageSize [
        0
        0
      ]
      /MetricUnit /inch
      /MobileCompatible 0
      /Namespace [
        (Adobe)
        (GoLive)
        (8.0)
      ]
      /OpenZoomToHTMLFontSize false
      /PageOrientation /Portrait
      /RemoveBackground false
      /ShrinkContent true
      /TreatColorsAs /MainMonitorColors
      /UseEmbeddedProfiles false
      /UseHTMLTitleAsMetadata true
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks true
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /BleedOffset [
        14.173230
        14.173230
        14.173230
        14.173230
      ]
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName (sRGB IEC61966-2.1)
      /DestinationProfileSelector /NA
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /ClipComplexRegions false
        /ConvertStrokesToOutlines false
        /ConvertTextToOutlines false
        /GradientResolution 300
        /LineArtTextResolution 2400
        /PresetName (Hoch2400)
        /PresetSelector /UseName
        /RasterVectorBalance 1
      >>
      /FormElements true
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MarksOffset 8.503940
      /MarksWeight 0.250000
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PageMarksFile /RomanDefault
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [2834.646 2834.646]
>> setpagedevice


