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ZUR GESCHICHTE DES
»MUSEUMS" UND DER
,FRANKFURTER

MUSEUMS-GESELLSCHAFT*

von Dieter Rexroth
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Dieses Jubildumskonzert — ein ,Konzert anno dazumal* — ist
Ausdruck der Erinnerung an die Geschichte der Frankfurter
Museumsgesellschaft, die im vergangenen Jahr 175 Jahre alt
geworden ist und nach wie vor ,mit Ehren einen Platz in der
Reihe der vornehmsten deutschen Konzertinstitute einnimmt”,
um Iwan Knorr aus der Festschrift zum 100jdhrigen Bestehen
von 1908 zu zitieren. Es ist nicht so sehr nostalgische Vergan-
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genheitsschwarmerei, die bei dieser Jubildumsgestaltung Pate
stand, als vielmehr das Bedurfnis, die Zeitstrecke, welche die
Museumsgesellschaft zuriickgelegt hat, deutlich zu machen.
SchlieBlich ist es gar nicht so selbstversténdlich, daB eine Ein-
richtung ein solches Alter erreicht und man ihr auch noch dazu
eine geradezu ungebrochene Lebendigkeit bescheinigen kann.
Krisen und Gefahrdungen gab es viele. Doch man bestand sie.
Und natiirlich haben betrachtliche Verdnderungen in den
Inhalten und in der Organisationsform dieses ,Museums"-
Unternehmens stattgefunden. Was uns heute als Konzerttyp so
selbstverstandlich vorkommt, das war es vor hundert Jahren
noch gar nicht. Die Programmstruktur und -inhalte der Konzerte
von damals sahen anders aus. Auf uns heute wirken sie bunter,
vielfaltiger, abwechslungsreicher, aber vielleicht auch willkr-
licher und weniger in sich planvoll. Noch weiter zurlick — vor
150 und mehr Jahren — hatten die Konzerte des ,Museums"
aber noch einmal ein anderes Aussehen. Genau genommen darf




Legationsrat Nikolaus Vogt

Erste Notiz Uber das ,,Museum", Uber
seine bevorstehende Grindung, vom
5. Mérz 1808

Vom 4. Mérz . . . Dieser Tage wird
das hier neuerrichtete Museum durch
Musik, Declamation und Kunstausstel-
lung feierlich erdffnet werden, und
man erwartet von digser, aus aner-
kannt gelehrten Mitgliedern bestehen-
den Gesellschaft viel Nutzen in Hin-
sicht auf Literatur und Kunst. Der
GroBherzogl. hess. geh. Staatsmini-
ster Frhr. von Barckhaus-Wiesen-
hitten, hat aus Liebe zur Literatur
einen schénen Saal unentgeldlich her-
gegeben, und erwirbt sich dadurch
um die Stiftung ein ehrenwertes Ver-
dienst.

man da noch gar nicht von Konzerten sprechen. Das ,Museum”
verstand man zu jener Zeit — in den ersten drei bis vier Jahr-
zehnten seines Bestehens — als eine Einrichtung, die ndmlich
nicht nur den musikalischen Bediirfnissen Rechnung tragen
sollte, sondern dariiber hinaus dazu gedacht war, eine umfas-
sende Kulturidee zu verfolgen. Der Name ,,Museum™ ist da weg-
weisend und erhellend, wie wir sehen werden.

MUSEUM — EINE LIEBHABER-AKADEMIE FUR ALLE KUNSTL‘,

Museum“! — Wieso ,,Museum“? Die Frage nach dem Namen
fihrt uns zwangslaufig zum Ursprung der ,,Museumsgesell-
schaft™ zurdck.

Es war die Zeit der Herbstmesse im Jahre 1807, als ,drei hokgw
gebildete, engbefreundete Ménner, der Legationsrat Nikolaus
Vogt, Oberbaurat Clemens Wenzeslaus Coudray und Stadtbau-
meister Johann Friedrich Hess einen gemeinschatftlichen
Spaziergang” machten und durch ein hereinbrechendes Gewitter
gezwungen wurden, im Wirtshaus ,,Goldenes RoB* am heutigen
Goetheplatz Zuflucht zu suchen. ,,Der Anblick der bunten
Menge, die hier materiellen Genissen fréhnte, veranlaBte Vogt
zu der Frage, ob man nicht versuchen wolle, einen &hnlichen
Sammelpunkt fiir Liebhaber geistiger Erhebung zu schaffen. Die
Freunde stimmten zu, und man entwarf an Ort und Stelle eine
Skizze des Plans einer Akademie, die man ,Museum' nennen
wollte”. So berichtete 1837 der Arzt Dr. Aloys Clemens Uber &/
Vorgeschichte der Entstehung. Ein halbes Jahr spéter kam es
am 11, Marz 1808 tatséchlich zur Griindung des ,Museums”.
Man kann in dieser Griindung durchaus eine Manifestation des
Frankfurter Selbstbehauptungswillens sehen; denn dem politi;_
schen Status nach war Frankfurt in jenen Jahren nicht mehr
freie Reichsstadt, sondern unterstand dem First-Primas des
neugeschaffenen Rheinbundes, dem vormaligen Mainzer Erz-
bischof Carl von Dalberg, der in politischen Diensten Napoleons
stand. Dalberg war ein groBer Musenfreund und untersttzte
denn auch gerne die Frankfurter Initiative, die trotz dieser &uBe-
ren Abhangigkeit unverkennbar die aufklrerischen Emanzipa-
tionsbestrebungen des Blrgertums zum Ausdruck bringt.
Besonders aufschluBreich fiir den birgerlichen Bildungsidealismus
und Kulturanspruch jener Zeit aber ist nun, da man mit dem
Museum* eine , Liebhaber-Akademie fiir alle Kinste" eréffnete,
dab man also tatsachlich am Verbund und Zusammenwirken der



Aus der ,Einleitungsrede bei Erdff-
nung des Museums zu Frankfurt am
Main* von Nikolaus Vogt:

Es muB jeden unter uns . .. freuen,
eine so ansehnliche Zahl von Kinst-
lern und Kunstfreunden hier versam-
melt zu sehen, deren Zweck, wie
unsere Statuten sagen, ist, den auf-
strebenden Genius gegen die Winter-
stiirme zu schitzen, das unbekannte
Verdienst aus dem Schatten hervorzu-
ziehen, gastfreundlich den fremden
;tgenossen aufzunehmen, und

durch wechselseitigen Ideenvertrieb,
drmiicher Einseitigkeit entgegen zu
arbeiten. ... Um diese mannigfaltigen
Zwecke (Cultur der Kdnste und Wis-
senschaften) desto sicherer zu errel-
@ , hat sich unsere Gesellschaft

t in zwei Hauptclassen, namlich
der Kinstler und Kunstfreunde, und
erstere wieder in drei eigne Classen
abgetheilt. Diese Sonderung geschah
nicht des Ranges, sondern der
Geschéfte wegen. Im Reiche der Wis-
senschaft und Kinste hat jeder glei-
che Rechte, und nur das Verdienst
gibt Wirde. — . . . Die erstere (Kunst)
erscheint, bald mit der Lorbeerkrone
der Helden, bald mit dem Blumen-
kranze der Liebe, und verkindet in
gebundener und ungebundener Rede
die Thaten der Gotter, Helden und
Menschen; sie heiBt die Redekunst.
Sie umfaBt die erste Classe. Die
z. ‘te ergreift Griffel und Pinsel, und

rt uns diese und fene Welt in
schénern Gestalten und Farben vor.
Sie heiBt die bildende Kunst und
umfaBt die zweite Classe. Die dritte
endlich stimmt das zarte Saitenspiel
zu stBer Harmonie, und indem sie
t% das Ohr ins Herz dringt,
erwecket sie in uns die suBesten und
edelsten Gefihle. Man nennt sie die
Tonkunst. Sie umfaBt die dritte
Classe. Nach diesem natiirlichen
Unterschiede der schénen Kiinste ist
auch unsere Gesellschaft vorlaufig
abgetheilt, doch haben wir uns vorbe-
halten, davon noch Erweiterungen zu
machen. Wenn sie durch unser
Bestreben einmal zu einer gewissen
Consistenz gekommen ist, kann sie
die schéne Mutter von einem gréBe-
ren Kreise von Kindern werden, der
auch die ernstern Wissenschaften
umfaBt. So bestreicht der Arzt, wie
Tasso singt, den Becher mit SuBigkei-
ten, worin er die Heilmittel bereitet.

Kiinste und Wissenschaften interessiert war. In den ersten
.Gesetzen des ,Museums' fiir das Jahr 1808" heiBt es folglich:
§ 1 Zweck des Museums: Der Zweck aller Mitglieder dieser Ver-
bindung ist, durch wechselseitigen Ideenvertrieb &rmlicher Ein-
seitigkeit entgegenzuarbeiten und durch Verbindung der dsthe-
tischen Cultur mit der moralischen die héchste Cultur der
Menschheit nach Kréften zu fordern.

§ 2 Eintheilung: Um diesen Zweck zu erreichen, hat sich die
Gesellschaft in vier Classen getheilt, nicht des Ranges, um der
Geschéafte wegen; die erste Classe ist der Litteratur, die zweite
der bildenden Kunst, die dritte der Tonkunst, die vierte den
Kunstfreunden gewidmet. Diese vier Classen sind einander voll-
kommen gleich, keine behauptet ein Vorrecht.”

§ 3 Jedes Mitglied darf mit eigenen Geistesprodukten auftreten,
fiir seine Person allen Sitzungen beiwohnen.

,Museum* verstand man also in einem umfassenden Sinn als
Sitz der Musen, und entsprechend weit gesteckt war der
Anspruch: alle Musen sollten einbezogen, es sollte die Zusam-
mengehdrigkeit aller Kiinste und Wissenschaften demonstriert
werden.

Der zweite wichtige Aspekt des ,Museums™ — er bezieht sich
auf die Praxis der Veranstaltungen — ist, daB die Aktivitéten von
den Mitgliedern selbst ausgehen sollten, daB man also noch
nicht eine Kulturpraxis im Sinne hatte, in der es in strikter Tren-
nung auf der einen Seite professionelle Ausfiihrende und auf der
anderen Seite die passiv Zuhdrenden gibt.

Wie sah das nun in der Realitdt aus, wenn das Programm der
Sitzungen ein deutliches Bild von den Zielen und Zwecken der
Gesellschaft geben sollte? Von der dritten Versammlung der jun-
gen Gesellschaft — sie fand am 8. April 1808 statt — haben wir
einen ausflhrlichen Bericht aus dem ,Frankfurter Staats-
Ristretto": Eingeleitet wurde das Programm durch eine vom
Theater-Orchester vorgetragene |, treffliche Symphonie®. Darauf-
hin rezitierte der Schauspieler Otto den 6. und 7. Dialog aus
,Perikles” von Dalberg. Danach gab Dr. Ihlée ein Gedicht ,Die
Wiirde der Kunst" zum Besten; ihm folgte ein Frankfurter Dich-
ter Nanny mit einem eigenen Poem ,Der Fischer”. Das Orche-
ster spielte sodann eine ,zweite vorziglich schéne Symphonie*.
Damit war die Veranstaltung aber noch nicht zu Ende. Man
erhob sich nun zur ,Kunstbeschauung”. Senator Brénner und
Dr. Grambs hatten aus ihren Sammlungen zahlreiche Werke
Frankfurter Maler aufgestellt, und Dalberg hatte diese Ausstel-




Aus den , Gesetzen des Museums*
fiir das Jahr 1808

§ 20 Polizeigesetze.

Alle Bilder, Kupferstiche, Zeichnungen
etc. etc., welche zu einer 6ffentlichen
Ausstellung der Geselischaft anver-
traut werden, soll der Aufwérter zur
rechten Zeit abholen und zuriickbrin-
gen, sie sollen von niemand aus dem
Platze gerdumt, umhergetragen oder
sonst mit den Handen angetastet
werden.

So viel wie mdglich wird jedem aufzu-
stellenden Gemalde ein Schild mit
dem Namen des Eigenthimers ange-
heftet werden.

Waéhrend litterdrischer oder musikali-
scher Darstellungen wird jedermann
gebeten, sich des Sprechens und
alles lauten Gerdusches zu enthalten.
Auch der Beifall spricht sich besser
durch Aufmerksamkeit als durch
Héndeklatschen aus. Zeichen des
MiBfalls sind von der Discretion die-
ser Gesellschaft nie zu erwarten.
Ohne Karte ist jedem (die ordent-
lichen Mitglieder ausgenommen) der
Eintritt in den Saal versagt. Alle Kar-
ten sind persénlich.

Zum Aufbewahren der Mantel und
Uberrécke ist ein Verschlag vor dem
Saale bestimmt. Hunde werden nicht
geduldet.

Aus den ,Museums-Gesetzen"
von 1817

Waéhrend der Vortrdge oder musica-
lischen Darstellungen ist die groBte
Stille zu beachten!

lung durch Bilder aus seinem Besitz erganzt. Zum Abschlub
horte man schlieBlich noch die Kantate ,,Das Saitenspiel”, die
Freiherr Friedrich Hugo von Dalberg, der Bruder des Firsten,
komponiert hatte.

Diese Art von Veranstaltung, wobei man je nach Kammermusik
oder Orchestermusik zwischen ,kleinen” und ,,groBen” Museen
unterschied, sollte Jahrzehnte lang bis in die 50er Jahre verbind-
lich bleiben. Wir mégen heute dariber I&cheln und uns verwun-
dert fragen, wie konnte es nur méglich sein, einer so bunt
durcheinander gewdrfelten Darbietungsfolge forigesetzte Auf-
merksamkeit zu schenken. War das in jener Zeit vielleicht not
eine andere Art der Einstellung und des Horens? Stellte man
andere Anspriiche? Bezog man die Kinste viel stdrker aufeinan-
der als wir das heute tun? Und glaubte man, wie das die Zeug-
nisse aus jener Zeit ja nahelegen, tatsdchlich an einen Zusa
menhang zwischen &sthetischer und moralischer Bildung? Mub
man sich den , Museums*“-Besucher von 1820 oder 1835 viel
weniger als ausschlieBlichen Musikfreund denn als einen kunst-
und bildungsbeflissenen Biirger vorstellen?

FRUHE ORGANISATIONS- UND PROGRAMMFORM

Wer aber gehérte in jenen friihen , Museums*-Jahren eigentlich
zu dem Kreis derer, die an den Veranstaltungen teilnahmen?
Aus unserer Sicht nimmt sich die friihe Form des ,Museums*
ziemlich elitédr aus. Zu den Bestimmungen gehorte ndmlich, dg)
die Gesellschaft nicht mehr als 150 ordentliche Mitglieder haben
sollte. Nur diese — und es ist klar, daB sie nur aus besten Ver-
haltnissen kommen konnten — waren zu den ziemlich regel-
méBig an Freitagen abgehaltenen , Offentlichen Sitzungen™ zy~
lassen, auch wenn es im Laufe der Zeit immer mehr Uberscii-
tungen gab, sei es, daB ,fremde Standespersonen, wenn sie
Wohlgefallen daran fanden®, fiir kiirzere Zeit daran teilnehmen
konnten oder man an ,Hiesige" Gastkarten verteilte. Spéter
erlaubte man den Mitgliedern, die ja durch ihre Beitrége das
.Museum* finanziell trugen, ohne Zuschlag eine Dame aus ihrer
Familie mitzubringen. 1842 heiBt es dazu: ,die Neuerung wurde
allgemein mit Beifall aufgenommen und sie bildet noch heute
das grobe Reizmittel zur Belebung der Museumsabende”.
Anfangs allerdings waren Damen, die man sich in einer ,wissen-
schaftlichen Akademie” nicht vorstellen konnte, ausgeschlossen
(ausgenommen natiirlich die von den Vorstdnden eingeladenen



Ein Programm einer ,,Museums"-
Sitzung aus dem Jahre 1819

1

2.

5.
6.

Kunstbeschauung.

Erlduterungen zu einem allegori-
schen Gemdélde des Herrn Peroux,
welches ausgestellt ist.

Quartett, erste Hélfte.

Allgemeine Bemerkungen lber die
klimatischen Einfitisse von Herrn
Dr. med. Clemens, vorgetragen
vom Verfasser.

Quartett, zweite Hélfte.

Blick auf den Tod. Von Herrn
Hauptmann Dr. Teutwart

W»Schmitson.

P
8.

9.

Quartett, erste Halfte.

Blick auf das Grab. Von Herrn
Hauptmann Schmitson.
Quartett, zweite Halfte.

-

Séngerinnen und Instrumentalistinnen). Solche Verfigung lieB
man jedoch nicht einfach (iber sich ergehen: das Protokoll-
buch von 1809 verzeichnet unter den eingegangenen Schriften
immerhin ,Eilf Gutachten tiber die Frage, ob den Frauen-
zimmern der Eintritt ins Museum zu gestatten sey”. Man sieht,
derartige Probleme wurden ausgiebig diskutiert. Als es dann in
den 40er Jahren Usus wurde, Damen mit zu den Sitzungen
zuzulassen, da scheint das ungewollt eine Untergrabung der
urspriinglichen Zielsetzungen zur Folge gehabt zu haben. Wir
erfahren: ,Fliichtige und geféllige Deklamation verdréngt bald
ernste Forschung; nicht lange und das Museum hatte, statt zu
belehren und geistig anzuregen, nur zu unterhalten und
ergotzen.”

Wohl noch stérker als solche Probleme, die langfristig allerdings
betrachtliche Verénderungen mitbewirken soliten, wog in den
spaten 30er Jahren die Sorge um den Bestand des ,Museums”
tberhaupt. Ja, im Jahre 1841 schien es gar so, als kédme es zur
Auflésung. Der Grund lag — wie kdnnte es auch anders sein —
in der schlechten finanziellen Lage. In den ersten Jahren hatten
die Veranstaltungen nicht viel gekostet, da man es als Ehren-
sache ansah, seine geistigen Produkte dem ,Museum™ unent-
geltlich zu widmen. Auch die musikalischen Beitrdge verursach-
ten zundchst in der Regel keine Kosten, da &hnlich wie bei den
Vortragen (ber Literatur und Malerei auch fir die Musik das
Selbermitmachen als Grundsatz galt und folglich allerlei
Kammermusik von der ernsthaftesten bis zur absonderlichsten
Art von den Mitgliedern zu Gehér gebracht wurde. Selbst Kinst-
ler, die gerade in Frankfurt weilten und die man ins ,Museum*
einlud, schufen keine Verlegenheit. Meistens wurden sie durch
Geschenke, die Damen oft durch Kleider, die der Kapellmeister |
persdnlich aussuchte und einkaufte, entlohnt. |
Doch man entwickelte alsbald Anspriiche — vor allem auch in
Verbindung mit einem gewissen Reprédsentationsbedurfnis; und
um dieses zu befriedigen, holte der Vorsteher der , dritten
Classe", der Theaterkapellmeister Carl Josef Schmitt, das
Orchester des Theaters. Diese ,groBen” Museen waren beliebt,
aber sie kosteten auch Geld und wurden im Laufe der Zeit
immer teurer. Parallel dazu stiegen die Honorare fiir die Virtuosen
und Solisten. Anfangs wirkten auch sie ,der Ehre halber” mit.
Doch die Sénger, Violinisten, Pianisten und andere Virtuosen
entwickelten bald ein feines Gesptr fir diesen ,neuen” Musik-
markt und wubten ihre Forderungen zu stellen. Zunéchst hatte
der Vorstand darauf eine einfache Antwort: da es noch keine




Aus dem Protokoll tber die ,Offent-
liche Sitzung" vom 9. April 1824

Sodann fihrte Herr Kapellmeister
Guhr eine Symphonie von Beethoven
trefflich aus, obgleich der Ersparnis
wegen nur mit 24 Kinstlern.

langerfristige Vorausplanung und Festlegung der Programme zu
den Sitzungen gab, arrangierte man ,,groBe* Museen je nach
Barometerstand der Kasse; oder man begnigte sich mit redu-
zierter Besetzung, lied Beethovens Symphonien beispielsweise
von 24 Musikern musizieren. Vertrackt war allerdings, daB
gerade diese ,groBen" Museen sich stetig wachsender Beliebt-
heit erfreuten und dem Museum Renommee einbrachten. Das
Interesse der Burger an offentlichen Sitzungen mit groBen
Musikdarbietungen nahm zu, und dies hieB: man dréngte heraus
aus den bisherigen Rdumen, man sann auf VergréBerung und
damit auf mehr Offentlichkeit.

Dieses wachsende Interesse bezog sich aber eben auch auf die
professionelle Musikdarbietung, auf die Virtuosen, die mit ihren
Fertigkeiten mehr und mehr den Abstand klarmachten, der sich
zwischen ihnen als Musikern von Beruf und den Dilettanten aggy
pragte. Im Frihstadium des ,Museums* waren die Grenzen, wie
qesagt, noch flieBend gewesen. Als man dann im Jahre 1847
beschloB, die alte Klasseneinteilung aufzuheben und keine Mit-
glieder mehr in die dritte Klasse (Musik) aufzunehmen, da wollte
man mit dieser MaBnahme nichts anderes als endgiltig auf die
Mitwirkung von Dilettanten verzichten. Fortan sollten — wie es
dann auch geschah — nur Kiinstler von Beruf auftreten durfen.
Damit aber war ein entscheidender Schritt hin zu der uns ver-
trauten Form des Konzerts getan, bei der sich eine mehr oder
weniger starke Menge von Musikliebhabern durch professionelle
Musiker gleichsam bedienen [aBt.

w
GASTHAUSER ALS HEIMSTATTEN

Fiir den Trend zur Offentlichkeit und gleichzeitig weg von dem 2
urspriinglichen und eben doch elitéren Status des ,,Museums’
hin zu einer immer offener werdenden und birgernahen Einrich-
tung sprechen noch andere Anzeichen: der Wechsel der Lokali-
t4t: der Druck von auBen, die Mitgliederbegrenzung zu modifizie-
ren und schlieBlich ganz zu durchbrechen; der Wandel des
Selbstverstandnisses, der sich in einer Verdnderung der Organi-
sationsform niederschldgt und schlieBlich die Musikprogramme
selbst, ihre Inhalte und die Konzertformen.

Begonnen hatte man mit den Sitzungen im ,,Englischen Hof* am
RoBmarkt. Konzertséle gab es Anfang des 19. Jahrhunderts in
Frankfurt nocht nicht; man war also auf Gasthduser angewiesen,
die grobe Séle gegen Miete zur Verfligung stellen konnten und
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Programm der ersten festlichen
Sitzung im ,,Rothen Haus® am
6. November 1829

Kunstbeschauung: Gemaélde, Zeich-
nungen und Kupferstiche aus allen
Schulen.

Zueignung, Gedicht von Géthe, vor-
getragen von Demois. Lindner.

Sinfonie (D-Moll mit Chdren) von
Beethoven.

Neue Form und alter Geist: den Mit-
gliedern des Museums GriiBe bei
der ersten Sitzung im neuen Lokal
von Herrn Dr. A. Clemens.

Variationen dber ,,0 dolce concerto”
gesungen von Mad. (Nina) Cornega
(aus Rom).

Sangerruhm; Romanzenzyklus aus
Schillers, Schlegels und Uhlands
Werken, vorgetragen von Demois.
Lindner.

Vom Schénen und Guten der
Griechen, als Wahlspriche des
Museums von Herrn C. R. Pfarrer
Kirchner.

Doppelkonzert fir 2 Violinen und
Orchester von Spohr, vorgetragen
von Herrn Hartmann und Herrmann
vom Theaterorchester,

Das ,Rothe Haus" auf der Zeil

v

wollten. Als es im , Englischen Hof" zu eng wurde, zog man
1829 ins ,,Rothe Haus* auf der Zeil um. Schon drei Jahre spater
erhielt man die Kiindigung. Das neue Domizil fand man im Gast-
hof ,Zum Weidenbusch" am Steinweg. Hier hatte man einen
wesentlich groBeren Saal zur Verfligung — natrlich wie vorher
gegen Mietzins, der zusammen mit den steigenden Honoraren
fir die Kiinstler das , Museums*-Unternehmen zunehmend in
Schwierigkeiten brachte. Besonders kritisch wurde dann die
Lage in den spaten 40er Jahren. Als 1848 Franz Messer zum
Museumsdirigenten berufen wurde, da wollten sich die Musiker
des Theaterorchesters mit diesem neuen Leiter, der zuvor den



Programm vom 24. Februar 1837

.Declamatorisch-mimische Dar-
stellung.
Ein Lehrgedicht in vier Gemalden.

1. Geist und Auge

2. Kopf und Gemdith

3. Brust und Gefihl

4. Herz und Verstand
VerfaBt und dargestellt von Herrn
Markwarth, GroBherzoglich hessi-
schem Vocal-Musicdirektor.”

-

-

Aus den provisorischen Statuten von
1847

§ 13

Die Sitze der Mitglieder erhalten
kiinftig Ziffern und jedes Mitglied
empféngt nach der Reihenfolge des
Eintritts gegen Abgabe der Eintritts-
karten fur sich und die Seinigen die

entsprechenden Nummern eingehan-

digt. (Dieser Paragraph fiel nach
BeschluB der Generalversammlung
vom 15. Oktober 1847 weg.)

Cécilienverein gefiihrt hatte, gar nicht befreunden. Gleichzeitig
scheint das Interesse der Mitglieder an der ,alten” Form der
Sitzungen mit Lesungen, Kunstbeschauung und wissenschaft-
lichen Vortragen erlahmt zu sein. Auch die kurzfristige Anset-
zung dieser Sitzungen und die Planlosigkeit bei der Festsetzung
der Programme scheint den Beddrfnissen nicht mehr entspro-
chen zu haben. Die Vorsteher muBten reagieren, wollten sie die
Mitglieder nicht verlieren; und sie reagierten geschickt: 1850
verpflichteten sie sich fir die Zukunft, jeden Winter zehn Kon-
zerte mit dem Orchester durchzufiihren. Als die Musiker diese
neue Regelung nutzen wollten und héhere Entschédigung forder-
ten, da teilte der Vorstand mit, daB alsdann die Veranstaltungen
unterbleiben miBten. Die Musiker nahmen schiieBlich ihre For-
derung zurlick und das Museum versprach, ein Extrakonzert
zum Besten der Witwen- und Waisenkasse des Theaterorche-
sters zu veranstalten. Der Friede war also hergestellt.
Entscheidend aber fiir die rasche Aufwértsentwicklung wurde,
daB der Vorstand das Angebot von zehn Konzerten mit einer
neuen grundsatzlichen Verordnung verkniipfte: unentgeltlich durf-
ten kiinftighin keine Damen mehr mit zu den Konzerten oder
Veranstaltungen gebracht werden. Sie muBten als Begleitperso-
nen die Hélfte des Eintrittspreises bezahlen. Die neue Regelung
brachte einen erstaunlichen Erfolg. Die Gesellschaft gedieh und
entwickelte Mitte der 50er Jahre kilhne Vorstellungen Uber ihre
VergroBerung und Uber ein eigenes Heim. Inzwischen war die
Mitgliederzahl auf 600 Personen angewachsen. Doch man belieB
es noch bis 1861 beim Alten.

VERANDERUNGEN

Wichtig erscheint uns aber, daB diese Neuorganisation von einer
doch insgesamt beachtlichen Veranderung der Veranstaltungs-
form begleitet wurde. Fast vier Jahrzehnte lang wurden die
Sitzungen des ,Museums" durch die sogenannte ,,Kunstbe-
schauung* eroffnet. Zu diesem Zweck stellte man in den Neben-
rdumen Bilder, Stiche und Statuetten aus. Die meisten Dinge
gingen als Schenkung in den Besitz des Museums ber. Das
aber schuf Not; denn wohin mit diesen Bildern? Man empfand
die Sammlung, wie wir aus einer Rede von Carl Peter Berly,
dem Vorsteher der ersten Klasse (Literatur) aus dem Jahre 1842
wissen, als ,.eine nutzlose und dabei kostspielige Last”. Mit Hilfe
neuer ,provisorischer Gesetze" von 1847 schaffte man, wie



Vortrdge, die im ,Museum* gehalten
wurden

. Wie kann durch anhaltendes Bestre-
ben der Selbstbesserung der Mensch
eine hohere Stufe der Tugend
erringen?"

.. Begriff der Fuge auf die Mahlerei
angewendet an Leonardos Abendmah/
und Rafaels Galathea”

.Die Klingelschnur, eine Parodie der
Glocke"

., Uber die Wirkung der Eisenbahn auf
die Gesundheit"

. Schutzrede gegen die Schwatzhaftig-
keit der Frauenzimmer"

oben schon erwdhnt, die alte Klasseneinteilung ab und ver-
bannte die bildende Kunst aus den Museumsveranstaltungen.
1851 UberlieB man die Kunstsammilung gewissermaBen als
Schenkung der Stadt Frankfurt.
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Um diese Zeit stand es aber auch mit dem Ansehen der Literae
turklasse schon nicht mehr zum Besten. In den ersten Lebens-
jahren des Museums muB ein ungeheurer Drang zu poetischen
und wissenschaftlichen Ergiissen aller Art die Mitglieder
beherrscht haben. Da gab es wunderbare Vortrdge und erbau-
liche Poemata zu héren, und natiirlich gedachte man der groBen
Dichter und Dramatiker, eingeschlossen den groBen Sohn der
Stadt. Anfangs mochte den Mitgliedern die Vielseitigkeit des
Gebotenen einen gewissen Reiz vermittelt haben. Doch die
Musik dehnte sich mehr und mehr aus; ihr Anteil wurde gréBer
und gréBer — mit der Folge, daB man die eingeschobenen
Lesungen und Vortrdge als immer sonderbarer empfand. Auch




Der Saalbau nach der Titelzeichnung
des Textbuches zur Feier seiner Eréff-
nung am 18. November 1861

Der Saalbau. Photographie von 1880

die 6ffentliche Kritik fand an dieser Praxis bald kein Gefallen
mehr, nicht zuletzt, da eben diese von Dilettanten verfertigten
Textbeitrédge zu den professionellen Musikdarbietungen qualitéts-
maBig in einem eklatanten MiBverhéltnis standen, und so
erlahmte das Interesse an dieser Form der Veranstaltung bald
ganz. Am 2. Februar 1855 wurde zum letzten Male im Konzert
gelesen; und auf der Generalversammlung am 28. Juni 1861
wurden bei der Festlegung neuer Statuten offiziell die Vorlesun-
gen aus den Konzerten verbannt.

So ganz wollte man allerdings mit der Tradition des ,Museums"
und seinem alten Selbstverstandnis nicht brechen. Man
beschloB deshalb, ein eigenes Abonnement auf einen Zyklus von
acht Vorlesungen zu eréffnen. Man versicherte sich dabei tat-
sdchlich der bedeutendsten Vertreter der Gelehrtenwelt. 1880
wurde dieses Unternehmen dann allerdings, da man in Organisa-
tionsschwierigkeiten geriet und das Publikumsinteresse nachlieB,
auch begraben.

Zurickgeblieben als Aufgabe des ,Museums™ war also nur
mehr: die Musik. Sie freilich hatte im ,Museum" eine méchtige
Entwicklung genommen. Das erwies sich besonders im Jahre
1861, in dem sich die bedeutsamste Wandlung im Leben des
~Museums” vollzog, in dem aus dem ,Museum" eine
~Museumsgesellschaft”, ein Konzertinstitut wurde, seit dem den
Besuchern feste Plétze verkauft werden und es das Abonnement
gibt.

DIE MUSEUMSGESELLSCHAFT

In diesem Jahr 1861 zog man in die Rdume eines eigens fir
groBe Konzerte geschaffenen Gebdudes, des sogenannten
,oaalbaus” an der JunghofstraBe. Endlich waren die Sorgen
iber das fortdauernde Provisorium gebannt; endlich war ein
Haus gewonnen, das den neuen Anspriichen auf groBe Konzerte
auch wirklich gerecht wurde, das 1800 Personen Platz bot.

Die Museumsgesellschaft mit ihren Konzerten erwarb sich
schnell die Gunst des Publikums, was dann in den 90er Jahren
dazu fiihrte, daB eine zweite Konzertreihe, die Sonntagskonzerte,
eingefiihrt wurde, nachdem man schon lange vorher auch eine
eigene Kammermusikreihe eingerichtet hatte. 1897 schlieBlich
kamen noch die sogenannten ,Volkskonzerte* hinzu, deren
auBerordentlich niedrige Eintrittspreise praktisch jedem Frankfur-
ter den Besuch ermdglichten. Diese Einrichtung ging auf eine



Der groBe Saal im Saalbau.
Photographie von 1908

Anregung des damaligen Oberbiirgermeisters Adickes zuriick,
der angesichts des durchschlagenden Erfolges dieser Reihe bei
der Bevolkerung anldBlich des hundertjéhrigen Jubildums im =
Jahre 1908 die kiihne Perspektive einer ,sozialen Kunstpflege™
in Verbindung mit der Museumsgesellschaft entwarf. Nun: die
Zeiten dnderten sich. Die Wirtschaftskrisen nach dem Ersten
Weltkrieg lieBen auch die Museumsgesellschaft nicht unberihrt,
die sich als Konzertunternehmen damals noch selbst tragen
muBte. Dann kamen die Jahre des Nationalsozialismus und
schlieBlich der Krieg, der allem ein Ende zu machen schien. Am
29. Januar 1944 wurde der Saalbau ein Opfer der Bomben und
mit ihm verbrannten das wertvolle Archiv und die Notenbesténde
der Museumsgesellschaft.

Doch man begann wieder. Schon im ersten Nachkriegswinter
1945/46 fithrte man zehn Konzerte auf. Sie fanden zundchst im
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1819 kindigte Louis Spohr dem

Theater nach MiBhelligkeiten mit der

Direktion. Ludwig Bérne schrieb aus
diesem AnlaB:

Das Schlimmste ist nicht, daB wir ihn
verlieren, daB8 Schliimmste ist, dafl er
2n uns nichts zu verlieren hat.

v

Ludwig Spohr

Bérsensaal, in den folgenden Jahren dann im Palmengarten und
Turmpalast und schlieBlich seit 1952 im GroBen Haus am
Theaterplatz statt. Seit 1981 haben die Konzerte der Museums-
gesellschaft ihre feste Heimstétte im wieder erstandenen Opern-
haus von ehemals, in der Alten Oper, wo das Museumsorchester
als Opernorchester bis zur Zerstérung des Hauses im Mérz
1944 musiziert hatte.

DIE MUSIK IN DER FRUHZEIT DES MUSEUMS

Dieser kleine geschichtliche AbriB des ,Museums* und der
,Museumsgesellschaft" wére natrlich unvollstdndig ohne ein
Eingehen auf das, was ihre Entwicklung begriindet und getragen
sowie ihre Dauer und ihren Rang als kulturelle Institution in
dieser Stadt gewahrleistet hat: die Musik und die Auffihrungen
von musikalischen Werken.

Es begann, wie schon angedeutet, ziemlich bescheiden. Das
kann kaum verwundern, wenn man bedenkt, daB es in Frankfurt
bis Anfang des 19. Jahrhunderts so gut wie kein 6ffentliches
Musikleben gab, auch wenn Georg Philipp Telemann bereits
1713 ein ,Collegium musicum* er6ffnet und damit den Grund-
stein zu einer aktiveren , Musikliebhaberei* gelegt hatte. Offent-
liche Darbietungen neben den Theaterauffihrungen waren um
1800 selten; die Musiziervereinigungen, die sich in Blrgerkreisen
bildeten, pflegten im wesentlichen die hduslich-privaten Aufflh-
rungen. Ein eigenes Musikunternehmen gab es nicht; und so
muBte das ,Museum", indem es sich auch und dann immer
umfénglicher der Musik widmete, gleichsam tonangebend fir die
Entwicklung werden.

Der erste ,Museumsdirigent*, der ,Vorsteher der dritten
Classe”, war Carl Josef Schmitt, der Kapellmeister der Oper.
Von Haus aus Geiger, gebihrt ihm das Verdienst, ,der Begrin-
der unserer Orchestertiichtigkeit gewesen zu sein”, wie es in
den Lebenserinnerungen eines Frankfurters heiBt. Unter ihm
gewann sich das Orchester, das aus etwa 40 Musikern bestand,
,der Ruf eines der besten Deutschlands”, wie Louis Spohr
meinte, der 1817 an das Frankfurter Theater kam, im Januar
1818 zum Ehrenmitglied des ,Museums" ernannt wurde und die
Leitung der Konzerte (bernahm. Spohr schuf die Grundlage zu
einer groBen und dauernden Beethoven-Tradition in Frankfurt.
Damit verbunden war aber vor allem auch eine deutlichere und
auf wichtige Werke abzielende musikalische Programmgestal-



Aus W. H. Riehls , Musikalische
Charakterktpfe"

. Weichheit des Gemiits und Kdnstler-
stolz waren die Grundelemente seines
Charakters. Ebenso leicht war er zu
Trénen zu ruhren wie zu erzirnen ...
Sein HaB war leichter zu reizen, wie
seine Freundschaft zu erwerben,
allein die letztere trug ihm gréBere
Frichte. Ein Wort konnte ihn verséh-
nen und aus dem Feinde einen Wohi/-
tdter machen ..."

Carl Guhr

tung. Spohr verstand es namlich, den Anteil der Musik im
Zusammenhang mit den literarischen und wissenschaftlichen
Beitrdgen und der Kunstbeschauung so zu steigern, daB schon
in diesem friihen Stadium die Musik das groBte Interesse auf
sich zog und damit, auf die Zukunft gesehen, die Ausschaltung
der anderen Kiinste vorprogrammiert schien. DaB eine solche
Entwicklung méglich wurde, lag allerdings entscheidend in der
Musik selbst, eben in der Musik Beethovens begriindet, der ja
damals — man sollte sich dies vergegenwértigen — ein zeit-
gendssischer lebender Komponist war und um 1820 an der
,Missa Solemnis“ und an der ,Neunten Symphonie" arbeitete®
Anfénglich betrachtete man im ,Museum* die Musikbeitrage

als Unterhaltung, Entspannung und Zeitvertreib. Beethovens
Musik macht da freilich nicht mehr mit. Mit ihr kam ein Gewicht
in die Sitzungen, das verdrdngend wirkte; und sie forderte eing
Aufmerksamkeit besonderer Art. Gleichwohl lebte der ,alte”
Anspruch auf Unterhaltung noch einige Jahrzehnte fort, und
zwar, wie es scheint, in Form der ,bunten™ und vielseitigen
Programme, in denen den fremden und einheimischen Virtuosen
und Solisten Gelegenheit gegeben wurde, ihre Kunstfertigkeiten
zu demonstrieren. Auch die (Un-) Sitte, mehrsétzige Werke aus-
einanderzureiben und {ber den ganzen Abend zu ,strecken”,
gehdrt hierher. In unseren Augen geradezu einer MiBhandlung
gleich kommt die erste Frankfurter Auffiihrung von Beethovens
9. Symphonie am 2. Marz 1827. Den Anfang der Sitzung

bildeten Satz | und II, dann gab’s musikalische Unterhaltungs-
kost der verschiedensten Art. Den SchiuB machte dann der (g
Finalsatz. Das Adagio lieB man ganz weg. Es wurde in der
folgenden Saison als Einzelsatz nachgeholt. Erst 1850 nahm
man von diesem Brauch der Werkaufteilung endgultig

Abschied. DN
-

BEETHOVEN ...

Spohrs Wirken in Frankfurt setzte da friihe Gegenzeichen. An
den flinf Abenden seiner Wirksamkeit begann er immer mit einer
Beethoven-Symphonie. Doch er blieb nur bis zum folgenden
Jahr. Nach seinem Weggang (bernahm der Konzertmeister Hoff-
mann die Leitung — mit der Folge, dab bald ein rechter Verfall
in Sachen Musik einsetzte. Im Mdrz 1821 wurde dann dem aus
Schlesien stammenden Kantorensohn Carl W. F. Guhr die Direk-
tion der Musikklasse Ubertragen. Guhr muB eine faszinierende



~=ctor Berlioz im Jahre 1843 (iber
szs ,Museums‘-Orchester

ausgezeichnet, bewunderungswur-
7g in jeder Beziehung; keine Abstu-
‘ung entgeht ihm, die Farben mischen
=.ch zu einem harmonischen Ganzen,
7as von jeder Hérte frei ist; es
schwankt nie, alles sitzt sozusagen
‘est, wie bei einem einzigen
astrument.

-

Franz Messer

Musikerpersonlichkeit gewesen sein, der komponierte und meh-
rere Instrumente (Geige, Cello, Klavier) virtuos beherrschte und
sogar Paganini bei dessen Frankfurter Gastspiel im Jahre 1829
durch seine {iberaus gekonnte Nachahmung zutiefst beeindruckt
hat. Bis zu seinem Tod im Jahre 1848, fast drei Jahrzehnte lang,
wirkte Guhr im ,,Museum®. Seine Interpretationen missen sehr
eigenwillig gewesen sein; er galt als ,,ein musikalisches Genie
der Personlichkeit”, hat aber unzweifelhaft das Niveau des
Orchesters ganz entscheidend verbessert. Guhrs Vorliebe galt
einseitig Beethoven. Unter ihm entwickelte sich ein regelrechter
Beethoven-Kult. Keine Sitzung, in der nicht ein groBes Werk von
Beethoven aufgefiihrt wurde. Das andere kimmerte ihn nicht so
sehr, was interessanterweise dazu fiihrte, daB sich sozusagen
gleichzeitig neben dem Beethoven-Kult ein beachtlicher Virtuo-
senrummel entwickelte. Erst Mitte der 30er Jahre erschien ein
neuer Stern am Frankfurter Konzerthimmel: Felix Mendelssohn.
Seit der Saison 1834/35 wurde seine Ouvertiire zum Sommer-
nachtstraum fast alljéhrlich aufgefihrt. Und dann scheint sich
Guhr auch wieder auf Haydn und Mozart besonnen zu haben,
deren Orchesterwerke (Symphonien und Ouvertlren) in den
ersten Jahren des , Museums™ sehr beliebt waren, die dann aber
fast der MiBachtung verfielen, sieht man davon ab, daB die Sén-
ger gerne Arien und Ensemblesdtze von Mozart zu Gehdr brach-
ten. Ein wenig Abwechslung brachten die Frankfurter Tonsetzer
jener Zeit in die Programme, ohne sich auf Dauer behaupten zu
konnen. Vergessen sind ihre Namen: Baldenecker, Schédel,
Ruhl, Messer, Aloys Schmitt sen., F. KeBler, Aquilar, Sachar.
War es Uberzeugung oder Freundschaft, die Guhr bestimmte,
fast in jeder Saison ein Werk des Schweizers Schnyder von
Wartensee aufzufiihren? SchlieBlich wéren zu nennen: Cherubini,
Hummel, Spohr, Spontini, C. M. von Weber, von denen immer
mal wieder ein Orchester- oder Konzertwerk aufgefihrt wurde.
Vorsichtig war der Umgang mit den ,Neutdnern* jener Zeit. Ber-
lioz hielt 1840 mit ,Kénig Lear* Einzug ins ,,Museum®, 1843
wollte Guhr fiir Robert Schumann eine Lanze brechen und
setzte seine 1. Symphonie aufs Programm. Das Publikum rea-
gierte ablehnend und Guhr tat nichts weiter, um fir Verstandnis
Zu werben.

Als nach Guhrs Tod im Jahre 1848 der Nachfolger zur Diskussion
stand, da entschloB sich der Museumsvorstand, im Interesse der
Auffihrungen von Chorwerken einen engeren Kontakt zum Céci-
lienverein herzustellen und dessen Leiter, dem aus Hofheim
geblrtigen Franz Messer, die Direktion der Konzerte anzutragen.



Der Geiger Joseph Joachim schrieb
im Jahre 1873 an seine Frau Uber
das Frankfurter ,Museum® und sein
Orchester

Man musicirt hier wirklich mit am
besten in Deutschland; wenigstens
hélt Mdller auf Correctheit, und das
groBe, auf 10 Contrabédsse, 20 Prima
etc. verstdrkte Orchester, damit lieBe
sich schon was anfangen! Ich war
vom 1. Tutti meines Concertes ganz
betroffen, wie schén es klang . . .

Carl Muller

Messer nahm an, obgleich ihm einige autokratische Rechte seiner
Vorganger genommen wurden. Er muBte fortan eine Programm-
planung fiir jede Saison vorlegen und durch den Vorstand bestéti-
gen lassen. Hierzu mochten die schlechten Erfahrungen, die man
mit Guhr gemacht hatte, den Weg gewiesen haben. Die Pro-
grammgestaltung gewann kiinftighin denn auch planvollere Ziige.
In der Regel hérte man in Messers Amtsperiode von 1848 bis
1860 pro Saison fiinf oder sechs groBere Orchesterwerke von
Beethoven, drei oder vier von Mendelssohn und je zwei von
Mozart und Cherubini. Mit betrachtlicher Mihe gelang es, dem -
Werk Robert Schumanns Anerkennung zu verschaffen. Auch n¥¥
Franz Schubert hatten die Frankfurter inre Schwierigkeiten. Seine
,GroBe* C-Dur-Symphonie hatte Guhr 1841 zum ersten Mal auf-
gefiihrt. Messer brachte das Werk dann fast jedes Jahr. Fir die
Solovortrage verpflichtete man in jenen Jahren gerne die anséb'l
gen Kinstler. Als es seit Mitte der 50er Jahre die finanzielle Lage
erlaubte, holte man 6fters auch auswartige Kinstler. Recht nam-
hafte waren darunter: die Pianisten Ferdinand Hiller, Ernst Pauer,
Carl Reinecke oder die Violinisten Vieuxtemps und Josef Joachim,
der 1858 mit Beethovens Violinkonzert im ,Museum" seinen Ein-
stand gab. 1832 hatte ,,Demoiselle Wieck" sich den Frankfurtern
vorgestellt. 1854 trat sie als Clara Schumann mit Beethovens

5. Klavierkonzert auf. Auch Julius Stockhausen, den groBen und
unvergleichlichen Liedsénger seiner Zeit, lernten die Frankfurter
damals, 1856, kennen.

-
EINE GROSSE ZEIT

1860 starb Messer. Die Vorsténde des Cécilienvereins und des
Museums waren entschlossen, auch weiterhin engen Kontak[i);*
halten und gemeinschaftlich einen Dirigenten zu benennen.
Wah! fiel auf Carl Mller, den aus Erfurt stammenden Musik-
direktor im westfélischen Minster. 31 Jahre hindurch leitete er
die Konzerte des ,Museums”, in dessen Geschichte sich kurz
nach Millers Amtsantritt mit dem Einzug in den Saalbau und mit
der endgitigen Umwandlung in ein reines Konzertunternehmen
ein ganz entscheidender Entwicklungsschritt vollziehen sollte. Im
November 1860 fihrte sich Mller wie seine Vorganger mit
Beethovens ,Eroica” bei den Frankfurtern ein. Ein Jahr spéter,
am 18. November dirigierte er zur Einweihung des Saalbaues
Haydns ,Schopfung". Miller ging mit seinen Programmen vor-
sichtig ans Werk. Vieles blieb beim Alten. Beethoven behielt
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Freitag den 4. December 1885
Abends 62 Uhr

im grossen Concert-Saal

PROGRADMDM,

Erster Theil.

. Symphonie in D-moll von Anton Bruckner. (Zum ersten
Male.)

1. Misterioso. Gemiissigt, mehr bewegt. — IL. Adagio, bewegt quasi Andante.
1II. Scherzo. — 1V. Finale: Allegro.

. Zwei Gesdnge fiir eine Altstimme mit Bratsche und
Pianoforte von Fohannes Brakms, vorgetragen von
Friulein Anna Schauenburg aus Crefeld.

(Bratsche : Herr E. Welcker, Pianoforte: Herr Kapellmeister
M. Wallenstein.)

a) Gestillte Sehnsucht.

b) Geistliches Wiegenlied.

. Concert fiir Pianoforte in Es-dur von L. wan Beethoven,
vorgetragen von Herrn Arthur Friedheim.

a) Allegro. — b) Adagio un poco mosso. — ¢) Rondo: Allegro,

Zweiter Theil.

. Lieder von R. Schumann, gesungen von Frl. Schauenburg.
a) Flutenreicher Ebro.
b) Die beiden Grenadiere.
. Legenden fiir Pianoforte von Franz Lisat, vorgetragen
von Herrn Friedieim.
a) Des heiligen Franciscus von Assisi Predigt an die Vigel
b) Der heilige Franciscus von Paula auf den Wogen schreitend.
6. Ouverture zur Oper ,Oberon“ von C. M. von Weber.

Das Orchester steht unter Leitung des Hrn. Director C. Miiller.

Druck von C. Adelmann.




Im Anschluf an die erste Auffihrung
einer Bruckner-Symphonie (lll.) im
Museum* schrieb Clara Schumann
am 15. Dezember 1885 an Johannes
Brahms

.Neues gibt es nicht von hier zu
arzdhlen, hochstens daB ich neulich
die phanomenale Symphonie von
Bruckner gehort und mich wahrhaft
erleichtert fiihite, daB ich nun weiB,
woran ich bin. Das ist ja ein greu-
liches Sttick, nichts wie Fetzen anein-
andergereiht und viel Bombast, dazu
nun noch von unverschamter Ldnge.
Die Aufnahme war ein Durchfall. Die
Wagner-Anhdnger, die ja auch Bruck-
ner's sind, sagten, Mller habe sie
absichtlich zu Grunde gerichtet. Das
ist abscheulich, denn jeder Unpartei-
ische muB sich wundern, mit welcher
Geduld er sie einstudierte und wie gut
es ging. Er hatte auch eine dreistin-
dige Extraprobe dazu abgehalten ..."

Clara Schumann

Clara Schumann Uber die Feier ihres
sechzigjahrigen Kinstlerjubilaums im
.Museum* am 26. Oktober 1888. Sie
spielte bei dieser Feier das Klavier-

konzert a-moll von Robert Schumann

Als ich erschien, stand alles auf . . .
Das Concert habe ich wohl kaum
jemals so gespielt, fuhite mich den
Tag so frisch, als wdre ich ein junges
Maéadchen. Nach dem Concert traten
drei Damen auf das Podium und uber-
reichten mir vom Vorstand des
.Museums* einen goldenen Lor-
beerkranz.

seinen iiberragenden Stellenwert. Doch dariiber hinaus intensi-
vierte er die Schumann-Pflege, die schlieBlich gegen Ende der
70er Jahre, als Clara Schumann nach Frankfurt bersiedelte,

um am Hoch’schen Konservatorium einen Lehrauftrag wahr-
zunehmen, eine bedeutsame Stiltze fand. 1863 stand erstmals
ein Werk von Johannes Brahms auf dem Programm der
Museumskonzerte. Brahms scheinen die Frankfurter schnell ihre
Zuneigung geschenkt zu haben. Clara Schumann wird da viel
mitgewirkt haben, und ihr dirfte auch zu verdanken sein, daf
Brahms immer wieder gerne in die Mainstadt kam, so, um 188°
hier sein Klavierkonzert B-Dur zu spielen und 1884 bzw. 1886w
seine 3. bzw. 4. Symphonie zu dirigieren. Doch auch den
sogenannten ,Fortschrittlichen 6ffnete Milller die Konzerte des
Museums: Liszt und Wagner wurden aufgeftihrt, und 1887 kam _
der junge Richard Strauss, um mit seiner -moll-Symphonie (g
wahre Begeisterungsstirme zu ernten. Strauss stand fortan

noch haufiger am Pult, wie es denn tberhaupt in jenen Jahren
{iblich wurde, namhaften Tonsetzern Gelegenheit zu geben, ihre
Werke personlich dem Publikum vorzufiihren. Tschaikowsky,
Dvotak, d'Albert, Grieg, Raff, Rubinstein seien hier nur

erwahnt.

Mit der Umwandlung der ehemaligen ,Sitzungen* in Konzerte
mit Orchesterauffiihrungen und solistischen Vortragen, war die
Kammermusik unversehens in ein Abseits gerutscht. Das fihrte
schon in den 60er Jahren zu eigenen Kammermusikveranstaltun-
gen, die 1870 dann, als Hugo Heermann mit seinem Streich-
quartett sich zu regelmagigen Konzerten verpflichtete, mit defg
Einrichtung einer Kammermusikreihe eine feste institutionelle
Basis erhielten. Seit 1980 begann man, Extraveranstaltungen
einzufiihren und schlieBlich mehr und mehr andere Quartett-
ensembles einzuladen. e
In den ,groBen” Konzerten bildete sich in den 60er Jahren ei(?
feststehende Aufbauform des Programms heraus, die im Ubrigen
den Konzertformen in den bedeutenden Zentren der Musikpflege
glich. Unser Jubildumskonzert entspricht diesem Typus.
Charakteristisch dabei ist der jeweils zweimalige Auftritt von
zwei Solisten, deren gattungsverschiedene Darbietungen von
Orchesterwerken eingerahmt werden. Als 1891 Gustav F. Kogel
die Leitung der Museumskonzerte (bernahm (librigens auch mit
der ,Eroica” seinen Einstand gab), da setzte er es bald durch,
daB im Interesse einer besseren Aufflihrungsmaéglichkeit von
Orchesterwerken auf den zweiten Solisten mdglichst verzichtet
wurde.



“otiz auf dem Programmzettel des
Sonntagskonzerts vom 28. November
1897

Jm vielfachen berechtigten Klagen zu
entsprechen, ersucht der Vorstand die
seehrten Damen dringend, ohne Hiite
n den Saal zu kommen.

Willem Mengelberg

Damit war im Grunde der letzte Schritt zum modernen Konzert-
typ von heute gemacht, bei dem sich die Vortragsfolge im allge-
meinen auf drei Werke beschrénkt. Interessant dabei ist, daB
noch bis weit in unser Jahrhundert dem Lied, und eben auch
dem Lied mit Orchesterbegleitung der Platz im Rahmen dieser
,groBen” Konzerte belassen wurde.

Unter Kogels Direktion vollzog sich eine gewisse Neuakzentuie-
rung in den Programmen. Den modernen Komponisten wurde
mehr Raum als friiher gegeben. Es begann die Zeit, da sich in
den Frankfurter Museumskonzerten die GroBen und Berlihmte-
sten der Musikwelt ein stdndiges Stelldichein gaben und die Pro-
grammatik der Konzerte einen erstaunlich modernen Zuschnitt
aufweist, ohne daB die klassischen Werke vernachldssigt wur-
den. 1903 ibernahm dann Siegmund von Hausegger die Leitung
der Museumskonzerte. Sein besonderer Einsatz galt Bruckner
und Hugo Wolf. Vor allem aber war er um eine gleichsam stil-
reine Fassung seiner Programme bemiht. Er verlieB schon drei
Jahre spéater Frankfurt wieder. Bevor man in Willem Mengelberg
den Nachfolger fand, muBte man die Zeit mit Gastdirigenten
Uberbriicken. Gustav Mahler, Felix Mottl, Arthur Nikisch, Fritz
Steinbach, Richard Strauss beehrten die Frankfurter.

WECHSELVOLLE JAHRE

In die Zeit von Mengelbergs Wirken im ,Museum* (1906—1920)
fiel das hundertjahrige Jubildum, das man am 2. Oktober 1908
mit einem Festkonzert feierte, auf dessen Programm ausschlieB-
lich Werke von Beethoven standen. Unter Mengelberg ent-
wickelte das Museum eine recht vielseitige Programmgestaltung,
die viele zeitgendssische Komponisten berlicksichtigte. Strauss,
Debussy, Reger und vor allem Mahler wurden regeiméBig aufge-
flhrt. 1916 wurde der damals 21jahrige Paul Hindemith Konzert-
meister des Opern- und Museumsorchesters. Er dirfte wohl der
beriihmteste und gréBte Musiker gewesen sein, der in den 175
Jahren ,Museums“-Geschichte einen Orchesterstuhl im
,Museum" besetzt hielt. 1918 erschien Wilhelm Furtwéngler
erstmals am Pult des ,Museums”. Er kam in den Folgejahren
regelméBig nach Frankfurt und leitete nach Mengelbergs
Abschied im Juni 1920 in zwei Spielzeiten, da das ,Museum*
auf einen Leiter verzichten muBte, insgesamt 16 Konzerte. Unter
seiner Leitung war 1920 erstmals Schonbergs symphonische
Dichtung ,Pelleas und Melisande* zu héren. Weitere Gastdiri-



Bruno Vondenhoff

Bericht Uber ein Museumskonzert mit
Mahlers 5. Sinfonie unter Bruno
Vondenhoff im Jahre 1955

Gilt Gustav Mahler, der 1911 verstor-
bene Komponist, eigentlich immer
noch beim Publikum, wie einstmals,
als problematischer, schreckener-
regender ,,Moderner"? Es kénnte fast
so scheinen. Man sah namlich
manche Besucher des dritten
Museumskonzertes im GroBen Haus
vor dem Hauptwerk des Abends,
seiner Fiinften Symphonie, auf-
brechen. Oder war es in erster Linie
die Furcht vor seinen strapazieren-

Georg Solti

genten waren u.a.. Fritz Busch, Bruno Walter, Hans Knapperts-
busch und Hermann Scherchen, der von 1922 bis 1924 die Lei-
tung Ubernahm und in dessen Programmen ein ausgesprochen
moderner Wind wehte: Schénberg, Krenek, Honegger, Busoni,
Pfitzner und Strawinsky wurden aufgeflihrt. Clemens Krauss, der
Nachfolger Scherchens von 1924 bis 1929 (gleichzeitig Intendant
der Oper) setzte zundchst diese Programmatik fort; so filhrte er
1924 gemeinsam mit der Pianistin Emma Libbecke-Job Hinde-
miths Kammermusik Nr. 2 erstmals auf oder begleitete Proko-
fieff 1925 bei der Auffiihrung seines Klavierkonzerts op. 26. In
den spéteren Jahren seines Wirkens verlor sich die Modernita¥®
der Programme etwas, wenngleich man doch wuBte, was man
dem ehemaligen Orchesterkollegen Hindemith schuldig war,
indem man ihn in jeder Saison beriicksichtigte. _
Von 1929 bis 1934 hatte das ,Museum™ keinen festen musika-
lischen Leiter. Die ber(ihmtesten Dirigenten der Zeit waren immer
wieder Gast in Frankfurt: Furtwéngler, Klemperer, Bruno Walter,
Erich Kleiber, Mengelberg, Richard Strauss, Hans Wilhelm Stein-
berg, Carl Schuricht, Felix Weingartner, Georg Szell, Eugen
Jochum, Georg Ludwig Jochum, Karl Béhm und andere mehr.
Zunéchst Georg Ludwig Jochum (1934—1937) und dann Franz
Konwitschny (1937—1945) leiteten die Konzerte in jenen dunklen
Jahren deutscher Geschichte, in denen die Kultur gerade dadurch,
daB man sich ihrer von Seiten der Machthaber beméchtigte und
sie ideologisch in eigene Dienste nahm, zu einem Zerrbild verkam.
Der Neubeginn nach 1945 war schwierig. Das feste Zuhause
war vernichtet. Trotzdem veranstaltete man in der ersten Saisw
1945/46 zehn Konzerte. Die Gesamtleitung hatte in diesen Auf-
baujahren bis 1952 Bruno Vondenhoff, der zugleich Leiter der
Oper und bis 1950 auch des Cécilienvereins war. Von 1952 an
{bernahm Georg Solti die Leitung der Museumskonzerte. Sein
Arbeitsintensitét, seinem Perfektionsdrang und auBergewéhn-
lichen Temperament war eine groBartige Entwickiung der Orche-
sterkultur zu danken. Als sich Solti im Juni 1961 mit Mahlers

6. Symphonie von den Frankfurtern verabschiedete, da spirte
man, daB man eine groBe Kinstlerpersénlichkeit verlor. Seine
Nachfolger Lovro von Matacic (1961—1966) und Theodore
Bloomfield (1966—1967) hatten daraufhin in der Tat einen
schweren Stand. Erst Christoph von Dohnanyi, der 1968 mit dem
,Museum" auch die Direktion der Oper bernahm und beide
Funktionen bis 1977 innehatte, wuBte neue und wichtige Akzente
zu setzen. Besonders zu danken ist ihm fir den Mut, eine ganze
Konzertreihe ausschlieBlich Felix Mendelssohn Bartholdy gewid-



sen, Bruckners Symphonien noch
berbietenden ,,Ldngen"'? Tatsdchlich
st kaum zu leugnen, daB gerade in
Jen dberdehnten Dimensionen des
WNerkes ein Moment liegt, das die
oositive Einstellung zu ihm entschei-
Jend erschwert.

m April 1979 dirigierte Gielen
Zimmermanns , Ekklesiastische
Aktion". Aus dem Bericht in der
M=yen Presse"

EWnals wurde in Frankfurt Bernd
Alois Zimmermanns ,Ich wandte mich
und sah an all Unrecht, das geschah
unter der Sonne", die sogenannte
Ekklesiastische Aktion*, aufgefihrt,

Michael Gielen

ws der erschiitterndsten Doku-
mente der Verzweiflung in der Musik
unserer Zeit.

Die Chronistenpflicht gebietet es fest-
zuhalten, daB Zimmermanns Werk,
nach der Pause gespielt, van einem
Teil des ohnehin nicht zu zahlreich
=rschienenen Publikums nicht mehr
ingehort wurde. Man verlieB das
Haus vorzeitig. So wurden ohne
“enntnis Urteile vorweggenommen,
Jorurteile bequem bestétigt. Immerhin
stemmte sich die angstvolle Ver-
weigerung gegen einen der aufrich-
igsten, konsequentesten und auch
wichtigsten zeitgendssischen
“omponisten.

met zu haben, einem Komponisten, den die Frankfurter seit den
30er Jahren des vergangenen Jahrhunderts schétzen und lieben
gelernt hatten und dessen Verbannung aus dem Konzertsaal im
Dritten Reich man doch nicht hatte verhindern kénnen.

Seit der Saison 1977/78 leitet nun Michael Gielen neben seiner
Operndirektion die musikalischen Geschicke des ,Museums®.
Seine Programme suchen die unbedingte Verbindlichkeit und
haben mit ihrer Konsequenz viel Aufsehen und Aufregung verur-
sacht. Wir denken an die ,Konfrontationen* von jeweils zwei
Komponisten: Schénberg—Mozart; Schénberg—Beethoven:;
Webern—Schubert. Héhepunkt dieser Versuche war die Auffiih-
rung von Beethovens 9. Symphonie, verflochten mit Schénbergs
,Uberlebender aus Warschau*. Bruckner, Mahler und immer wie-
der zeitgendssischen Komponisten (B. A. Zimmermann, Boulez,
Berio, Kagel u.a.) galt bisher das besondere Interesse Gielens,
der 1981 mit Mahlers 8. Symphonie das Museumsorchester
zuriick in das als Konzerthaus wiederaufgebaute Opernhaus, in
die Alte Oper flhrte. Die erste Saison in diesem neuen Raum
bedachte vor allem Beethoven — jenen Komponisten, der mit sei-
nen Kompositionen dberhaupt die Voraussetzung dafiir geschaffen
hatte, daB im 19. Jahrhundert ein &ffentliches Musikleben sich
ausbilden und entfalten konnte — ein dffentliches Musikleben, flr
das in Frankfurt das ,Museum”, die Museumsgesellschaft repra-
sentativ steht. Nicht zuféllig ist die Aufflihrungstradition Beet-
hovenscher Werke von Spohr bis heute ungebrochen geblieben.
Das zeigen die Konzertprogramme des ,Museums” durch alle
Jahrzehnte seines Bestehens (iberaus eindringlich. Das bedeutet
nun keineswegs, daB anderes zu kurz kommen mubte. Immer
wieder hat man sich im Frankfurter ,Museum" seine neuen Favo-
riten erkoren: zundchst Mendelssohn, dann Brahms, schlieBlich
Richard Strauss und endlich Gustav Mahler, dessen Symphonien
seit seinem Frankfurter Auftreten im Jahre 1906 eine besondere
Pflege und Berlicksichtigung in Frankfurt bis heute erfahren
haben. Viele Namen, die einstmals auf den Programmzetteln stan-
den, werden wir heute vergeblich suchen; nicht einmal in den ein-
schldgigen Lexika sind sie immer zu finden. Und so manches hat
sich an der ganzen Form der ,Museums*-Veranstaltungen gedn-
dert; das ist unverkennbar. Auch zukiinftig werden Verdnderungen
stattfinden. Hoffentlich! — so diirfen wir sagen —; hoffentlich
werden Verdnderungen stattfinden und mitvolizogen. Denn sie
letztlich stehen daflir ein, daB eine so betagte Einrichtung jung
und lebendig bleibt, daB sie Ausdruck einer menschlichen und
gesellschaftlichen Notwendigkeit ist.
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Frankfurter Opernhaus- und Museumsorchester 1983/84

1. Violine

Karolyi, Sandor
Boerries, Karin
Sepsei, Jozsef
Halmi, Peter

Zoerb, Neni

Marton, Zsolt

Baur, Anton
Schiuter, Barbara
Léwer, Mechthild
Olszewski, Peter
Kaiser, Gernot
Cramer-Miller, Barbara
de Sousa, Alexander
Bigiarini, Gabriele
Callenberg, Susanne
Vilenchik, Mark
Rebassoo, Arvi
Waglarov, Anastas
Morris, Paul

Barbu, Silvia

2. Violine

Endrigkeit, Frank
Paraschivescu, Radu
Heyland, Walter
Schéfer, Erhard
Wenzel, Wilfried
Tzonkov, Georg
Tayde, Ingrid
Binder, Gabor
Plumettanz, Madeleine
Trappe, Enite
Herrmann, Theo
Gerzanics, Ivan
Svoboda, Antonin
Kim, Kyong Sil
Schmidt, Wolfgang
Drehwald, Doris

Viola
Schmidt, Reiner

Trésch, Engelbert
Miuller, Walter

v. Wangenheim, Friedrich

Sepec, Francoise
Kohlwey, Bodo
Bosduganow, Dimitar
Mock, Dieter

Banz, Bertram
Hufnagel, Philipp
Majoros, Robert

Cello

Braunholz, Bernhard
Graf, Daniel Robert
Engel, Otto

Weber, Felix
Knittel, Bernd

Gey, Hans Georg
Schramm, Heide
Plumettanz, Eric
Bosbach, Philipp
Schonwdélder, Horst
Giedraitis, Louise

KontrabaB

Daweke, Hans-Heinz
Noda, Ichiro
Képpler, Reinhold
Steckel, Martin
Bergs, Ingolf

Mohr, Karl-Wilhelm
Jahn, Harald
Adachi, Akihiro
Striber, Georg

Harfe
Rudolph, Hildegard

Flote

Reichardt, Gert
Durichen, Christoph
Dahme, Paul
Jacobsen, Rudiger
Bissinger, Rolf

Oboe

Miller, Vogislav
Bellmann, Manfred
Ebach, Nikolaus
Finke, Heidrun
Hartmann, Bernd

Klarinette

Rexin, Arno
Loffler, Peter
Bartl, Manfred
Kremer, Kurt
Hotz, Hans-Dieter

Fagott

Emig, Erwin .
Ventulett, Karl

Menzel, Gunther
Dechert, Heiko

Béning, Heinz

Waldhorn

Spach, Alois
Delorette, Dirk
Sturm, Carolyn
Schollmeyer, Jrachim
Bernstein, Tl !
Roth, Gottfri
Holzhauser, Detlev

Trompete

Basch, Wolfgang
Tasa, David
Ebner, Ludwig
Braunig, Herbert
Haas, Norbert

Posaune

Nietert, Reinhard
Schwab, Gerrit
Hoffman, Erwin

Tuba -

Wulkopf, Rainer

FPauke/Schlagzeug

Klhlwein, Winfried
RoBmann, Rg' -
Dvorachek, v
Setzer, Siegfried
Dietz, Michael

Orchesterbliro
Schulmeister, Glnter

Musikbibliothek
Schafer, Heinrich

Orchesterwarte
Schleuchardt, Edwin
Wilcke, Kurt

Neagu, lon

Hé&usler, Gerhard
Kitlowski, Roman
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aniaBlich des 175jahrigen Bestehens
der Frankfurter Museumsgesellschatt e.V.

N
e Frankfurter Opermhaus-
und Museumsorchester

Dirigent

Michael Gielen

Solisten

Edith Mathis - Sopran
Homero Francesch - Klavier




WOLFGANG AMADEUS MOZART
Sinfonie C-Dur KV 338

Allegro vivace — Andante di molto
— Finale. Allegro vivace

JOSEPH HAYDN

17321809
S Miseri noil Misera Patrial”
Arie fr Sopran und Orchester
,Vada Adagio”
Arie der Cardellina
flir Sopran und Orchester

ROBERT SCHUMANN
Konzert flr Klavier und Orchester
a-Moll op.54

Allegro affettuoso — Intermezzo:
Andante grazioso, attacca — Allegro vivace

— Pause —



FRANZ LISZT

(1811—1886) : 3
Les Préludes fiir Orchester

~ JOHANNES BRAHMS

(1833—1897) i
Lieder flir Sopran und Klavier

S Klage op. 69 Nr. 1
Klage op. 105 Nr. 3
Mondnacht op. posth.
Madchenlied op. 107 Nr.5
Lerchengesang op. 70 Nr.2
Frihlingslied op. 85 Nr.5

FRANZ LISZT

(1811—1886) ; S
as ,Annges de Pelerinage”

Sonetto 104 del Petrarca
Orage

LUDWIG VAN BEETHOVEN
Sinfonie Nr.5 op. 67

Allegro con brio — Andante con moto —
Allegro — Allegro



MOZART . ..
Oh, Mozart — das heiBt einen Gedan-
ken ausdenken. Da liegts ja eben, daB
die Ewigkeit des Gedankens begriffen
werde. Denn jeder Gedanke, wenn er
diesen Namen verdient, deutet auf das
Ewige; wie ein schdnes Gewdlk
schwebt er in der Luft, die sich in den
unendlichen Weltraum verliert. Aber
wie hach der Luftschiffer in diesen
unendlichen Raum eintaucht, darin
bewdhrt sich die Kraft des Fluges. Das
aber vermag eben Mozart wie keiner
sonst in Tonen.

Carl Gustav Carus

Geist Mozarts, 1832

MISERI NOI! MISERA PATRIA!

Wir Ungliicklichen! Ungliickliches Vaterland!

Oh! Von welchen Ruinen bist Du Ubersét!

Mir scheint, Deine Mauern sind zerstort!

Eigen, Glut tberfluten Deine StraBen,

brennen die Mauern nieder, dschern den Altar ein.

Die Vater ..., die Sthne ..., die Eheménner ...,

die jungen Frauen ..., die lieben Freunde, sich umarmend,
sich umarmend, fliehen.

Um mich herum hore ich ein undeutliches Stéhnen.
Ich hare die abgebrochenen, schmachtenden Téne,
ich hore das Schiuchzen ..., die Seufzer,

und im gemeinsamen Schmerz die Klage der
Fallenden und der Sterbenden.

Verhangnisvoller Schrecken des Todes
verkiindet unheilvoll den Tag,
verhangnisvoller Schrecken des Todes
verkiindet unheilvoll den Tag,
verkiindet unheilvoll den Tag,
klagende Menschen hére ich.

Durch das Spiel des Siegers geht jeder seinem
verhangnisvollen Schicksal entgegen,

durch das Spiel des Siegers geht er durch das Gemetzel,
durch das Gemetzel und das Feuer.

Verhangnisvoller Schrecken des Todes

verk{indet unheilvoll den Tag.

Klagende Menschen hdre ich.

VADA ADAGIO, SIGNORINA

Seien Sie behutsam, mein Fraulein;

dédmpfen Sie ein wenig Inre Verachtung

und betreiben Sie es nicht als Zier,

lhren Nachsten herauszufordern;

denn wenn sie [hren Sinn schérfen,

um mich zum Gespétt zu machen,

Ihre Zofe, Cardellina, kann des gleichen auch tun.



SCHUMANN
Laute Zeichen der Freude begriiBten
Frau Dr. Clara Schumann . . . Das
neue Pianoforteconcert ihres Gatten ist
ein schén empfundenes, tief durch-
dachtes und geistreiches Werk,
welches einen erfreulichen Beweis gibt,
daB Robert Schumann'’s ausgezeich-
netes Talent mit seltenem Glicke auch
der Composition gldnzender Solostiicke
~ sich zuwendet. Damit jedoch der eben
gebrauchte Ausdruck nicht zu MiBdeu-
tungen AnlaB gebe, fiigen wir hinzu:
das Concert ist um deswillen nicht blos
in die Reihe der »Solin elnzurangiren,
weil es nicht, wie die Concerte einer
gewissen Periode, in Solo- und Tutti-
satze zerfallt, sondern in symphoni-
scher Weise ein Tongemalde entwirft,
in welchem das Pianoforte die Haupt-
rolle spielt.

Allgemeine Musikalische

Zeitung, 1846

Arme Jiinglinge, reine Liebende,

Ihr kénntet Euch wohl leicht dem widersetzen,
doch ich kann Euch alle mit den Auglein,
scherzend und sanft, in den Kafig bringen,
Arme Jinglinge, reine Liebende,

ich kann Euch alle mit den Auglein,
scherzend und sanft, in den Kafig bringen,

in den K&fig bringen.

KLAGE

Ach mir fehit, nicht ist da,

was mich einst siB begliickt;
auch mir fehlf, nicht ist da,

was mich erfreut!

Was mich einst st begllickt,

ist wie die Well, die Well entricki.
Auch mir fehit, nicht ist da,

was mich erfreut!

Sagt, wie man ackern kann,
ohne Pflug, chne RoB!

Sagt, wie man ackern kann,
wenn das Rad bricht?

Auch, wie solch Ackern ist,

s0 ist die Liebe, die Liebe auch,
S0 ist die Liebe auch,

kiiBt man sich nicht!

Zwingen mir fort nur auf,
was mit Qual mich erfillt;
zwingen mir fort nur auf,
was meine Pein;
geben den Witwer mir,
der kein ganze Herze hat;
halb ist’s der ersten Frau,
halb nur wér's mein!
Aus dem Bohmischen



PRALUDIEN
Nach Lamartine
Was anderes ist unser Leben, als eine
Reihenfolge von Préludien zu jenem
unbekannten Gesang, dessen erste und
feierliche Note der Tod anstimmt? Die
Liebe ist das leuchtende Frihrot jedes
Herzens; in wefchem Geschick aber
wurden nicht die ersten Wonnen des
Gliickes von dem Brausen des Sturmes
unterbrochen, der mit rauhem Odem
seine holden fllusionen verweht, mit
todlichem Blitz seinen Altar zerstort, —
und welche, im innersten verwundete
Seele suchte nicht gern nach solchen
Erschitterungen in der lieblichen Stille
des Landlebens die eignen Erinnerun-
gen einzuwiegen? Dennoch trdgt der
Mann nicht lange die wohlige Ruhe
inmitten besanftigender Naturstimmun-
gen, und (wenn der Drommete Sturm-
signal ertont), eilt er, wie immer der
Krieg heiBen mdge, der ihn in die
Reihen der Streitenden ruft, auf den
gefahrvolisten Posten, um im Gedrénge
des Kampfes wieder zum ganzen
BewuBtwerden seiner selbst und in den
vollen Besitz seiner Kraft zu gelangen.
Franz Liszt

KLAGE

Feins Liebchen, trau du nicht,

dab er dein Herz nicht bricht!

Schon Worte will er geben,

es kostet dein jung Leben

glaub’s sicherlich, glaub's sicherlich!

Ich werde nimmer froh,

denn mir ging es also:

die Blatter vom Baum gefallen,
mit den schonen Worten allen
ist Winterzett, ist Winterzeit!

Vom Niederrhein

MONDNACHT

Es war, als héatt der Himmel
die Erde still gekibt,

dab sie im Blitenschimmer
von ihm nur trdumen miBt.

Die Luft ging durch die Felder,
die Ahren wogten sach,

es rauschten leis die Walder,
so sternklar war die Nacht.

Und meine Seele spannte weit,
ihre Fligel aus,

flog durch die stillen Réume,
als flbge sie nach Haus.

Joseph von Eichendorff

MADCHENLIED

Auf die Nacht in der Spinnstub'n,
da singen die Médchen,

da lachen die Dorfbub'n,

wie flink gehn die Rédchen!



BEETHOVEN . ..
Es ist mir noch nicht so deutlich
geworden als bei dieser Beethoven-
schen Symphonie, wie vollkommene
Anwendung auf Musik der Ausspruch
Goethes leide: ,,daB das Leben nur
insofern etwas wert sei, als es eine
Folge habe”. ... Die Folge war unver-
kennbar; ein Lebens-Brennpunkt warf
seine Strahlen durch alle Verzweigun-
gen des Kunstwerks, und ein leben-
diges Einheitsprinzip verknipfte die
wunderbar mannigfaltigen musika-
lischen Figuren. — Es geht tibrigens
ein tiefes, schmerzliches Gefihl auch
durch diese wie durch die meisten
Beethovenschen Kompositionen; schon
im ersten Teile hauchen die Instru-
mente schweres Seelenleiden des
Dichters aus, bis erst spater helle, kraf-
tige Ermutigung wieder lebhafter auf-
lodert, . .. Jeder, der auf die Vorgange
seines innern Lebens zu achten
gewohnt ist und der da erkannt hat,
daB die strenge innere Wahrheit Gberall
nur durch eine richtige organische
Folge der Zustande bedingt wird, er
mub aber anerkennen, daB ein groBer
Teil der Freude, welche wir an einem
so folgerichtigen Kunstwerke, wie
dieses eines ist, empfinden, wesentlich
eben dadurch sich erhoht, daB alsdann
allemal mit der Schonheit zugleich
auch die Notwendigkeit der gesamten
Gliederung zum innigsten BewuBtsein
gelangt.

Carl Gustav Carus

Nach van Beethovens

Symphonie in c-Moll, 1833

Spinnt jedes am Brautschatz,
daB der Liebste sich freut.

Nicht lange, so gibt es ein Hochzeitsgelaut.

Kein Mensch, der mir gut ist,
will nach mir fragen;

wie bang mir zu Mut ist,
wem soll ich’s klagen?

Die Trénen rinnen mir (bers Gesicht,
wofir soll ich spinnen?
Ich weiB es nicht!

Paul Heyse

LERCHENGESANG

Atherische ferne Stimmen,

der Lerchen himmlische GriiBe,
wie regt ihr mir so siiBe

die Brust, ihr lieblichen Stimmen.

Ich schlieBe leis mein Auge,

da ziehn Erinnerungen

in sanften Ddmmerungen,
durchweht von Frihlingshauche.

Candidus

FRUHLINGSLIED

Mit geheimnisvollen Diiften

griiBt vom Hang der Wald mich schon,
{iber mir in hohen Liften

schwebt der erste Lerchenton.

In den siiBen Laut versunken,

wall ich hin durchs Saatgefild,

das noch halb von Schlummer trunken
sanft dem Licht entgegenschwilt.

Welch ein Sehnen! Welch ein Traumen!
Ach, du méchtest vorm Verglihn

mit den Blumen, mit den Baumen,

altes Herz, noch einmal bliihn.

Emanuel Geibel



Die gebiirtige Schweizerin EDITH MATHIS studierte in ihrer Heimatstadt Luzern
und in Zrich. Ihre gesangliche Ausbildung verdankt sie Elisabeth Bosshart, die als
erfahrene Stimmbildnerin bis weit Uber ihre Studienzeit hinaus inre musikalische
Beraterin blieb. Ersten Biihnenerfahrungen in Luzern und Zirich folgte eine mehr-
jahrige Verpflichtung an die Kolner Oper. Rasch wurden die groBen Opernhéuser in
Hamburg, Berlin und Minchen, die Festspiele von Glyndebourne, Minchen und
Salzburg — um nur einige zu nennen — auf die vielversprechende Sopranistin auf-
merksam. 1970 trat Edith Mathis zum erstenmal an der New Yorker Metropolitan
Opera (Pamina in der ,Zauberflote") und an Londons Covent Garden Opera House
(Susanna im ,Figaro") auf. Zwei Jahre spater fand ihr Debiit an der Wiener Staats-
oper (Zerlina in ,,Don Giovanni“) statt.

Als Opernséngerin wurde Edith Mathis vor allem durch Mozart-Rollen berhmt. Ihr
Repertoire enthalt jedoch dariiber hinaus lyrische Partien des deutschen Faches,
der italienischen und franzosischen Oper (Melisande) sowie moderner Werke des
Musiktheaters.

Neben ihren Opernaktivitaten beruhte Edith Mathis™ Erfolg von Anfang an auch auf
ihren Leistungen als Oratorien- und Konzertsdngerin. AuBerdem hat sie sich als
Liedséngerin einen bedeutenden Ruf gewonnen.

Seit 1967 hat Edith Mathis in zahlreichen Schallplatten-Aufnahmen fiir , Deutsche
Grammophon" und ,Archiv Produktion” ihr groBes Kénnen unter Beweis gestellt.
Sie ist in den vergangenen Jahren mit einer Reihe von Auszeichnungen geehrt wor-
den: 1978 erhielt sie den Hans-Reinhart-Ring der schweizerischen Gesellschaft fiir
Theaterkultur und den Kunstpreis der Stadt Luzern. Sie trégt den Titel einer bayeri-
schen Kammerséngerin (1980) und erhielt als erste Séngerin vom Libecker Senat
den Buxtehude-Preis (1981). Das Festival de Musique Montreux-Vevey zeichnete
Edith Mathis 1982 mit einem ,Prix Mondial du Disque" fiir ihre Verdienste um die
Musik aus.

HOMERO FRANCESCH wurde 1347 in Montevideo geboren und erhielt mit sechs
Jahren ersten Klavierunterricht bei Santiago Baranda Reyes. 1965 war er Preis-
tréiger der Jeunesse Musicale und absolvierte eine Konzerttournee durch Siid-
amerika. 1967 kam er als Stipendiat des Deutschen Akademischen Austausch-
dienstes nach Minchen und studierte bei Hugo Steurer und Ludwig Hoffmann.
1970 wurde ihm der Preis der GieBener Musiktage fiir junge Solisten verfiehen.
1973 Debiit in Wien, 1974 in London, 1975 in Berlin, 1978 in Paris.

Homero Francesch hat in zahlreichen westeuropéischen Staaten und in Std-
amerika Konzerte gegeben. Nach seinem Schallplatten-Debt 1973 hat Francesch
weitere Platten aufgenommen und 1978 den Deutschen Schallplattenpreis erhalten.



Klinik am Kurpark

Ludwigstr. 21, Bad Nauheim,
Tel. 06032/82015

Plastisch-
und aesthetische Chirurgie
Leitung: Chirurg mit Teilgebiet
plastische Chirurgie
Klinik-Narkosearzt.

AM SIEINWEG

fihrendes Modehaus im Herzen der Stadt

ein begriff fir alle musikfreunde

nofen -fU d1 S instrumente * schallplatien * konzertkarten

frankfurt am main, am eschenheimer turm
(bayer-haus) - telefon * 284048

Frankfurt/M Opernplatz 2
Telefon 281252

Das Fachgeschaft mit der
persdnlichen Beratung

FRANKFURT AM MAIN
GOETHESTRASSE

e

Unsere ausgewahlite Spezialitat flr
groBe und kleine Leckerm&ulchen

Rehriicken

Die beliebte NuB-Mandel-K&stlichkeit
ist eine Spitzenleistung
unseres Konditormeisters.

Lochrner

Seit 50 Jahren
In der FreBgass' 10 - U-Bahn Hauptwache

LEackst[]bchen am Opernplatz - ® 282138/284308




ernglosche CHoted

RoBmarkt 10 - 6000 Frankfurt/Main - Tel. (0611) 284415

3 ===
<« =FEiE wieBau-
: _finanzierung
“#  Baufinanzierung
‘: durch die
Fliigel - Pianos - Orgeln .4  Bethmann Bank.
Der Weltfirmen: Steinway & Sons,  ff Besuch vereinbaren.
Pfeiffer, Grotrian-Steinweg, Ibach,
Schimmel, Feurich, May, Yamaha u.a. ﬁ 6°°° Frankfurt l
Pianoh Guckel : Bethmannstrafie 7-9
lanohaus tucke o 0611 /21771
— Meisterbetrieb — :
6050 Offenbach/Main
Hospltall;s;:kﬁ};ii.i;?igf) 813812 : Eﬁcthmnnu?ﬁunlz
_ seit 1748

BEHAGHEL

Frankfurt/Main, Kaiserstrafie 5
/‘r( : Wiesbaden, Wilhelmstrafie 10
Cissent

Gegriindet 1661




Pianohaus Lang

StiftstraBe 32 - Am Eschenheimer Turm - Telefon 282330

‘ GroBtes Klavier-Fachgeschaft Deutschlands

Bechstein - Euterpe * Grotrian-Steinweg * Ibach - Pfeiffer
Sauter - Schimmel - Steinway & Sons - Yamaha u.a.
Cembali, Spinette von Neupert, Sperrhake u.a.
GroBauswahl in Heim-Orgein filhrender Fabrikate

Mobeltransport im In- und Ausland
Lagerung

TRINKLEIN

Spezial-Klavier- und Fliigeltransport

prompt,
zuverlassig, 6000 Frankfurt a. M.—Bockenheim,
sorgfaltig Basaltstr. 32, Telefon 70 20 97/98

Dieses Zeichen biirgt fir Qualitét
e/

DRUCKHAUS

K. SCHMITT Wwe. KG

Frankfurt/Main - MyliusstraBe 15 . Telefon 722288/721114

Wir bieten lhnen

einen umfassenden Kundendienst
fur lhre privaten und lhre
geschaftlichen Geldangelegenheiten

Fragen Sie die
Deutsche Bank
Filiale Frankfurt, RoBmarkt 18
Zweigstellen in allen Stadtteilen




M. sechn eide’

Nach dem Konzert

zum Ausklang bei
einem Glas Wein -
KUCHE BIS 23.15 UHR

EYLAND'S WEINSTUBEN
KAISERHOFSTR. 7

weil es dabei

99 Bei lhrer privaten
mgensbddlmg

fiihlen wir uns rundum

mit in der Verantwortung,

um die gesicherte Zukunft
unserer Kunden gelrr.”

Rundum-Bankservice

5 Stadtsparkasse Frankfurt

"MEMOIRE”

DER DIAMANTRING
vOLL DANKESCHON

In unserEr MEMOIRE-COLLECTION
FINDEN Sit BESTIMMT EINEN RING
FUR IHRE FrAU.

JOHANNES

LUEZC

Hauptwache-Hinter der Katharinenkirche
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